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Ozet

Asiklik geleneginin vazgecilmez bir galg: aleti olan saz, Tiirk diinyasmnda “kopuz, ¢ogiir, dombra, cura” gibi adlarla anilmaktadr.

Anadolu’da ise bu ¢alg aleti “saz/baglama” olarak adlandirilir.

Bildiride baglamanin yayilma alanlar1 ve kullanim bigimleri tizerine bir degerlendirme yapilmasi amaglanmaktadir. Baglamanin yayilma
alanlarini incelerken, biitiin Tiirk diinyasini ele almak bildiri boyutunu asacagindan, konu Anadolu sahasiyla sinirlandirilacaktir.
Bildiride asiklik geleneginde 6nemli yer tutan baglamanin teknik ve fiziki cesitliligi ile Anadolu sahasindaki kullanim gesitliligine

deginilecektir. Baglamanin fiziksel 6zelliklerine ve bunun yaninda Tiirk halk edebiyat: icerisinde yer alan asik edebiyatinda, baglamanin

Anadolu’daki yansimalarina da deginilecektir. Ayrica “baglama” sozctigiiniin etimolojisine de bakilacaktir.
Baglamanin Alevi inanglarindaki yansimalar1 da kaynaklardan alinan somut 6rneklerle belirtilecektir. Baglamanin tarihgesine bakilirken

bunun yaninda baglamanin Anadolu’daki egitim yonii de ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Asiklik Gelenegi, Baglama, Anadolu, Yayilma Alanlari, Kullanim Bigimleri.

Abstract

Saz, as an indispendable instrument of minstrelsy, is called as ‘kopuz, ¢ogiir, dombra, cura’ in Turkic World. This is referred as baglama

through Anatolia.

Throughout the paper, it is aimed to make an assessment of the distribution areas and usage types of baglama. When examining the
distribution areas of baglama, as the whole Turkic world would exceed the limits of study, the topic has been confined with the Anatolian lands.
It will be mentioned about the technical and physical diversities of baglama within the minstrelsy traditions. Besides this aspect of the

topic, the reflections of the baglama, as an element within Minstrelsy Literature at Turkish Folk Literature, into Anatolia will be assessed

thoroughly.

Key Words: The Tradition Of Minstrelsy, Instrument (Baglama), Anatolia, The Distribution Areas, Styles Of Use.

GIRIS

Asiklik gelenegi icinde yer alan calg: aletine “kopuz” adi
verilmistir. 15. yiizyilda Tiirk Diinyasi’'nda “ozan” sozciigi,
“kopuz” anlaminda kullanilmis, bdylece bu aleti calarak siir
okuyanlara “ozanci” denilmistir. Anadolu sahasinda ozanlarin
asik adiyla anilmasiyla birlikte ¢aldiklart miizik aletinin
adr “¢dgir” veya “saz” olarak kullanilmaya baslanmistir.
Giinlimiize baktigimiz zaman ise bu ¢alinan miizik aletinin
ad1 “baglama” olarak dilimize yerlesmistir.

“<bag+la-ma>": “bag”: Tiirkce, isim kokiine dnce “-la”:
isimden fiil yapma eki getirilerek “diigiim atmak” anlaminda
fiil gévdesi yapilmis, daha sonra “-ma”: fiilden isim yapma
eki getirilmesiyle “bir tiir miizik aleti” anlaminda isim
tiiretilmistir.

baglama’ : “Ug cift telli bir saz”

baglama? : “Baglamak isi”' (Giilensoy 2007: 104-105).

1 Anadolu agizlarinda dokuz farkli anlami vardir: Daha
genis bilgi i¢in bkz. Derleme SozIugi.

baglama’: 1. Baglamak isi. 2. Ug cift telli olan ve mizrapla
calinan bir saz. 3. Yapilarda duvarlari birbirine baglayan kiris,
putrel vb. 4. Ulama. 5. Saz ozanlarinin, kosuklarini okurken
caldiklari, ti¢ ciftli telli saz. 6. bk. Kavustak: Yineleme,
nakarat, 7. Sarki ve tiirkiilerde yinelenen dize. 8. Halk
yazininda tiirkiilerde, her hana (hane, baglam) dan sonra
yinelenen en az bir, en ¢ok bes dize. 9. Kitap yazma, “telif”
etme karsiliginda kullanilan bir terim (Tiirkge Sozlikk 2005:
180).

Saz, a1 semboliidiir. Asik ve saz o kadar biitiinlesmistir
ki, bu sanatg¢ilara “saz sairi”, “sazli ozan”, “¢ogiir sairi” gibi
adlandirmalar verilmistir (Sakaoglu 1992: 219).

Kullanildiklar1 zamanlara ve mekanlara gore, “kopuz,
1klig, ¢ogur/cogiir, dutar, tambura, dombra, rebab, sestar,
cura, bozuk” ve “baglama” gibi adlarla anilan sazin g¢esitli
kisimlarma  “insan-bigimsel”  yakistirmalarm  yapildigt
goriilmektedir. Bazi bolgelerde sazin “burgu” kisimlarina
kulak, “sap” kismina kol, “kapak” kismina gégiis adi
verilmektedir (Hendrich 2005: 293).
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Bunlarin en yaygm olarak kullanilani:  “kapak”
kismia verilen gégiis adlandirmasidir. Gerek halk dilinde
gerekse baglama yapan ustalarin dilinde “kapak™ yerine
gogiis adlandirmast  bolca kullanilmaktadir. Giliniimiizde
Anadolu’nun her bolgesinde bol sayida bulunan “miizik evi”
veya “saz evi” adi altindaki baglama Ogreti merkezlerinde
yine bu adlandirmalar kullanilmaktadir.

Baglamanin fiziki olarak bir de “din-bigimsel”
yakistirmalar1 vardir. Baglamaya takilan tel sirasi, ¢alginin
gbgsiine ve teknesine agilan delikler, bu deliklerin sayisi, sap
dibinin govdeye bitistigi kisimlarda goriilen sekiller ve sazin
baz1 pargalar1 Bektasi inanglarinin simgesi olarak da goriiliir
(Ozarslan 2001: 167-168).

Baglamanin kolu “Allah’t” (Elif) ve Hz. Ali’nin kilict
“Zilfikar’1”, goévdesi “Hz. Ali’'nin bedenini” simgeler
(Hendrich 2005: 294).

Kamlik/Samanlik déneminde kopuza duyulan sayginin
yerini Islamlik doéneminde saz almis ve giiniimiizde de
Alevi-Bektasi ¢evrelerinde baglamadan, “Telli Kur’an” diye
s6z edilmistir. Asik Nevruz Baci, su dizesinde baglamanin
kutsiyetini ortaya koyuyor: “Telli kitap olan sazin var midir”
(Yardimcei 1993: 144).

Anadolu Aleviliginde ¢ok dnemli bir yeri olan baglama,
Tiirk kiiltirtindeki kopuzun devami olup, Alevilikte en 6nemli
ibadetlerden biri olan “cem” de ¢ok Onemli bir konuma
sahiptir. Cem ibadeti sirasinda ¢alinan “semah” ve “deyis”
ezgileri icra edilirken muhakkak baglamadan yararlanilir.
Ciinkii Anadolu Aleviliginde biitin cem ibadetlerinde
bolgesel olarak “sazandar, zakir, asik” diye adlandirdigimiz
kisiler baglama ile “deyis, nefes, duaz imam” icra ederek cem
ibadetlerini gerceklestirmektedirler. Dolayisiyla Alevilikte
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asik, ozan olarak bilinen kigilerin mezar taslarina da
baglamanin fiziki motifinin islendigi goriilmektedir.

Ozanlarm piri sayilan Korkut Ata’nin dogumu hakkinda
anlatilan efsanelerden birinde gegen “kopuz”un gokten
inen 15181n icinden c¢ikmasi motifi de saza verilen kutsiyeti
gostermektedir (Durbilmez 2003: 225). Yine Dede Korkut
efsanelerinden bildigimiz gibi elinde kopuz olan birine kilig
¢ekilmez. Bu da kopuzun ve kopuz calanin ehemmiyetini
gostermektedir.

Anadolu insant baglamay1 calmay1 bilmese de her zaman
baglama c¢almak i¢in kendisinde bir heves barindirir. Hatta
geng iken baglamaya ¢alamayan/calmayan ebeveynler, ileride
¢ocuklarini baglama ¢almaya tesvik etmektedirler. Baglama
calamayan/calmayan Anadolu insani evinde bir baglama
bulundurur. Bilhassa Anadolu kiiltiirinden kopmamus,
kendisini tiirkiilerden alikoyamayan Anadolu insani
baglamay1 evinin bagkdsesine asar. Asili duran baglamay1
kimse eline alip calmasa bile ona saygi duyulur. Baglamanin
ayakaltina alinmasi asiga ve baglamaya biiyiik saygisizlik

kabul edilir.

Anadolu’da asiklar, baglamayi ellerine almadan 6nce lig
defa operek alinlarina koyarlar. Daha sonra ¢almaya baslarlar.
Agiklar, baglamalarim yana yatik bir sekilde koymazlar. Hem
baglamanin fiziki 6zelliklerinden dolay1 hem de saygisizlik
kabul edildigi i¢in, baglama burgular1 yukar1 gelecek sekilde
dik bigimde tutulur/koyulur.

“Saz baslar, s6z susar; s6z baslar, saz susar” sozii de saza
ve asi1ga duyulan sayginin ehemmiyetini gostermektedir.

Tirk kiltiirinde saz/baglama, “tedavi eden, ruhlar
dindiren, iradelere gii¢ etkisi veren, ayni zamanda toplulukta
birlik yaratan, sosyal alettir.”Saz/baglama Tirk kiltiirtinde
“velilik, ululuk™, gazi erenlerin basina ne geldigini sdyleyen
bir simge oldugu da belirtilmektedir. Ayrica; 1. “Ulularla
haberlesme”, medet ve yardim isteme sesi. 2. “Kopuzla
oviilen yigitlere gii¢ veren”, bogalar ile bugralar1 yenmelerine
imkan veren ilahi bir ses. 3. “Topluluga haber veren, halki
uyaran kutlu ses”. 4. “Iyi ruhlar ¢agiran, kétii ruhlar1 kovan
kutlu ses” de saz/baglama sesidir (Ogel 1991: 5).

Asiklik geleneklerinde “saz/baglama ¢alma” diginda;
“dogmaca sdyleme, bade igme, usta-girak iliskisi, asik tarzi
halk hikayeciligi, muamma ve atistirma” saza/baglamaya da
onemli bir yer verildigi incelenen drneklerden anlagilmaktadir.

“Baglama”nin Tarihcesi

Kullanilaneneskiuzunsapli, mizraplagalinansazlarmM.O.
ki tarihlerde iizerine kabartina teknigiyle islenmis resimlerin
oldugu bilinmektedir. Stimer Uygarlig1, Eti Uygarlig1 ve Misir
Uygarliklarinda da bu resimlerin drneklerine rastlanmaktadir.
O donemdeki sazlarin sap kismindaki perdeleri 5-6 siralik
baglamlardan olugmakta ve sazin tellerinin hangi maddeden
yapildigi bilinmemektedir. Daha sonraki donemlerde Orta
Asya’dan batiya go¢ eden Oguz Boylarinin Anadolu’ya
getirdikleri sazlarda simdide kullandigimiz tel, kulak ve perde
baglarinin oldugu bilinmektedir. Eski Uygurlarin baslica
sazi olan (Kopuz) Anadolu Oguzlarinin kullandigi sazla
ayniydi. Kopuz ozanlarin saz sairligi calgisi olarak devam
etti, ¢esitlendi ve Selguklular doneminde de Anadolu’ya
yayildi. Tiirklerde ozanligin piri olan Bayatli Korkut Ata’nin
tanburay1 yani kopuzu icat ettigi eski bir Asya metninde
yazmaktadir. 17. yiizyildan itibaren kopuzun ad: “baglama”
olarak sdylenmektedir. Baglama geg asirlarin bir icadi degil,
Tiirk kiltiirtiniin ozanlik gelenegi olarak kopuzun devamidir
(Sen 1998: 161).

Tiirklerde mizik kiiltiiriniin -~ tarihi  ¢ok  eskilere
dayanmaktadir. Tarih boyunca Tiirklerde miizik yalniz zevk,
nese ve eglence kaynagi, agkin, hiizniin, kederin ifade araci
degil, devlet-millet birligini olusturan, halki uyaran, savasta
orduya milli duygular veren, yiiriiylis ve hareket diizenleyen;
dini bakimdan ise iyi ruhlar1 ¢agiran, kotii ruhlar1 kovan bir
kiiltiir ve gelenek semboliidiir (Ogel 1991: 4-5).

Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te miizik, makam ve melodi
kavrami “ur/yir” sozciigii ile karsilanmistir. . Yir: sarki,
makam, siir, gazel gibi anlamlarda kullanilmistir. ¢, Yiragu:
Calgict ve sarkict anlamlarina gelmektedir. Divan-1 Liigati’t-
Tiirk’te Tirk miizik aletleri bugiin oldugu gibi “telli, tiflemeli,
vurmali” olmak iizere lice ayriliyor. Kasgarli Mahmut telli
calgilardan dort tanesinden bahsederken, kopuz {izerinde
¢okca durmus ve Tirk Kkiiltiiriindeki ehemmiyetinden
bahsetmistir (Asker; Asker 2008: 32).
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Dede Korkut destanlarinda da gorildiigli gibi kopuz,
Tirklerde en yaygin olan miizik aletidir. Kopuz bu giin
dahi Tirk diinyasmnin ve Anadolu’nun her bir kdsesinde
¢esitli adlarla  varhigmi = siirdiirmekte ve yayginligini
hizlandirmaktadir.

Kopuzun eski donemlerde atkuyrugundan ve hatta ince
bagirsaktan yapilan kiris ile ipek telle muzrapli/mizrapsiz
calindig1 bilinmektedir.

Halk miizigimiz ve onun ilk akla gelen ¢algisi
“baglamadir”. Baglama halk tiirkiilerimizin geleneksel eslik
vasitasidir. Tlrk Halk Miizigimizin s6zIli ve sazli eserlerinin
icrasinda kullanilirlig1 agisindan vazgecgilmez bir halk ¢algist
konumundadir. Tiirk Halk Miizigi toplulugu denilince 6ncelikle
akla baglamalar gelmektedir ve yurdun gesitli bolgelerinin
tavirl tiirkiileri baglamayla icra edilebilecegi goriilmektedir.
1942 yilinda biiyiik folklorcu Muzaffer Sarisézen tarafindan
hazirlanip gelistirilen ve buglinde kullanilan sistemde yore
ozelliklerine gore (#) diyez ve (b) bemol igaretlerinin tizerine
rakamlar konularak bir sesin digerine oranla koma, pes ya da
tiz olacagini gosterir. Bu sistem eserlerin baglamadaki perde
diizeninin daha kolayca 6gretilip ¢alinmasina yardimci olur.
Ug musiki folklorcusunun baglama ¢almay1 bilmesi, yapacagi
derlemelerde fazlasiyla faydalanabilecegi bir 6zelliktir (Sen
1998: 162-163).

“Tiurk Halk Edebiyati” baglamadan ayri diistiniilemez.
Ciinkii halkin hikayelerinde, kosmalarinda, tiirkiilerinde ve
oyunlarinda yasayisinin her devresinde baglama en 6nemli
yeri teskil eder. Turk kiiltliriiniin bir pargas: olan halk
miiziginin giinlimiize tasinmasinda baglama vazgegilmez
gorevler tistlenmistir. Yiizyillardir siire gelen baglama ¢alma
gelenegi Tiirk Tarihi kadar eskidir (Sen 1998: 163).

Profesoériinden okuma-yazma bilmeyenine, zengininden
fakirine, isadamindan ¢obanina, 6gretmeninden 6grencisine,
amirinden memuruna, is¢isinden isverenine kadar biilylik
bir kesim “Tirk Halk Miizigi” adi verilen miizik g¢esidini
dinlemekte ve icra etmektedir. Anadolu insan1 gerek miizik
aleti calmada gerekse miizik dinlemede ¢ok yeteneklidir.
21. yiizyilin Anadolusunda her yastan, her kesimden fertler
“Tirk Halk Mizigi” dinlemektedir. Halk miiziginin temel
calgist olan baglama da bireylerin estetik felsefesinde
ayr1 bir yer tutmaktadir. Tirk Halk Miizigi’'nin yayilimina
destek olan miizik okullari, konservatuarlar, gilizel sanatlar
akademileri, televizyonlar ve radyo programlart hem Tiirk
kiiltiiriine hizmet etmekte; hem de halk miiziginin, dolayisiyla
baglamanin yayilimma hizmet etmektedir.

“Baglama’nin Kisimlari

Baglama mizrapla ¢alinan, iki oktavlik ses araligi olan
bir Tiirk halk miizigi calg: aletidir. Tiirk Halk Miizigimizin
temel calgi aletidir. Anadolu’nun cesitli yorelerine gore cesitli
muzrap ve tavirlarla calinan baglamayi fiziki yapist olarak 9
kisimda incelemek miimkiindiir:

1.Gévde: “Tekne” denilen bu kisim, armut bigimindedir.
Agac govdelerinden oyularak yapilir. Bazen yaprak denilen
dilimler halinde yapistirilarak meydana getirilir.

2.Gégiis: Teknenin tlizerine yapistirilan ve sik elyafl:
agactan armut bigimindeki kisimdir. “Gogiis kapagi” da
denilen bu kisim ii¢ parcadan olusur.

3. Sap: “Kol” ad1 da verilen bu kisim sert agagtan yapilir.
Nedeni tellerin gerginligi ile sapin atmamasi igindir. Sap
gbovdeye yapistirilarak eklenir.

4. Perde Baglari: Sap iizerinde bulunurlar. Misinada
yapilirlar. Gerektiginde hareket ettirilebilirler. Sap lizerinde
13 ile 30 arasinda perde bag: baglanir.

5. Teller: Teller de onceleri kiristen yapilirken daha sonra
bu is i¢in celik piring ve gelik tizerine bakir teller sarilarak
olusturulan kalin teller yapilmistir. Teller baglamanin iizerine
ti¢ grup halinde takilir. Bu gruplar ikili ve tiglii olur.

6. Burgular: Sapin u¢ kismina acilan deliklere takilan ve
agactan yapilan burgular, telleri germeye yarar. Her burguya
bir tel baglanir. Akordun iyi yapilabilmesi i¢in burgularin
yuvalarina ¢ok iyi alistirilmasi gerekir.

7. Ust Esik: Burgulardan gelen tellerin sap iizerine esit
araliklarla ve belli yiikseklikte aktarilmasina yarayan bir
kismuidir. Genellikle sert agagtan yapilir ve sap lizerine oyuk
olarak oturtulur.

8. Orta Egik: Sap lizerine gelen tellerin sap {iizerine
esit araliklarla ve belli yiikseklikte aktarilmasina yarayan
bir kismidir. Agagtan ve iiggen bigiminde yapilan bu kisim
genellikle gogse yapistirilmaz. Tellerin gerginligi ile ve
gbgiisiin dibe yakin kisminda bulunur.

9. Alt Esik: Tekne ile gogiis kapagina birlikte yapistirilir.
Tellerin deliklerden gecirilerek ozel bir sekilde baglandig:
sert agagtan yapilan bir kisimdir (Miizik Ansiklopedisi 1992:
140).

Giintimiizde “baglama ailesi” enstriimanlarinin adlari ve
boylart noktasinda ortak goriis hakimiyeti yoktur. Yilmaz
IPEK yayinladig1 “Saz Ogrenimi” adl kitabinda baglamayi
“saz” adiyla adlandirarak, bu sazlar1 boylarina gore “divan
saz1 (uzun sap), baglama (kisa sap), tambura, cura” adlariyla
siralamistir (ipek 1982: 95). Bir baska goriis one siire Cafer
ACIN’a gore de “baglama ailesi” sunlardan olugmaktadir:
Meydan sazi, divan sazi, ¢6giir, baglama, bozuk, asik sazi,
kara diizen tambura, cura baglama, bulgari, razva, baglama
curasi, tambura curasi (Agin 1994: 89).

Gelenekli Tiirk siiri tarzlarinda stirekliligi ve miisterekligi
saglayan unsurlar arasinda “miizik esliginde nazim” da yer
almaktadir (Giinay 1999: 5). Ciinkii halk siiri kapsamina
giren biitiin iriinlerde oldugu gibi, asik tarzi siirlerde de
“ezgi” 6nemli bir unsurdur. Asik tarzi siirlerde ezgi genellikle
saz/baglama esliginde olusturulur. Asiklar siirlerini genellikle
saz/baglama esliginde “asik makamlar1”/“saz havalar1” adi
verilen miizik yapisina uygun olarak icra ederler (Durbilmez
2008: 79).

Baglama, ozana ve asiga dogmaca soylerken diisiinme
imkani1 veren bir alettir. Saz sairi, siirde 6l¢ii, kafiye ve anlam
uyumlarmi saglama imkanina baglama sayesinde kavusur.
Baglama sairleri, sanatlarin1 baglamasiz icra etmekte oldukga
zorlanir, ¢ogunlukla da basarisiz olurlar. Bu husus kimi
arastiricilar tarafindan da tespit edilmistir. 1976 yili kisinda,
Ankara’da, Karsli asiklardan Murat Cobanoglu, Seref
Tasliova ve Riistemoglu ile bir mecliste bir araya gelen Nida
Tiifekei, “asiklarin saz ¢almadan miiziksiz, diiz atisma yapip
yapamayacaklarimi” o6grenmek ister. Sazsiz atigmada, siir
sOylemede asiklarin zorlandiklarini séyle belirtir: “Gérdiim
ki; o, cesmeden su akitir gibi siir soyleyip saatlerce atisan
asiklar, suyu kisilmis degirmen gibi, tiretkenliklerinden ¢ok
sey kaybediyorlar.” (Tiifekgi 1983: 330). Bu tespit bagka bir
kaynakta su ciimlelerle yer almaktadir: “Sazi gercekten iyi
calabilen asiklar i¢in saz, sadece kimliginin bir pargasi degil,
[ayn1] zamanda irticalen séylemenin de en onemli unsurudur.
Asiklarin ¢cogunlugu saz olmaksizin girdikleri atismada susuz
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degirmen gibidirler. Ankara’da 1976 yitlinda Karsh asiklardan
Murat Cobanoglu, Seref Tashova ve Riistemoglu’dan sazsiz
atismalarmn istedigimde, hi¢ zorlanmadan saatlerce irticalen
soyleyebilen dsiklarin susuz degirmen gibi durduklarini
gordiim. Kars'ta da dsiklardan sazsiz atismalarini istedim.
Dinleyicisiz ve miiziksiz bu suni ortamin, dsiklarin irticalen
soyleyebilmeleri igin ideal bir ortam olmadigimin ispatiydi.
Agiklar dizelerdeki hece sayisini ayarlamayi ve kelimelerini
swralamayr  yeterli  derecede  ustalikla  yapamadilar.
Miizik aletinden gelen yiiksek orandaki ritmik duygulart

bulamadiklar icin misralar arasinda tereddiit ettiler ve zayif

musralar olusturdular. Kisacasi sazsiz, duygularint kaybetmis
gibiydiler.” (Ozarslan 2001: 170; Erdener 1995: 86).

Saz/baglama, asig1 ve dinleyicileri siir iklimine
stiriikleyen tilsimli bir gii¢, asigin ilhamimi kamgilayan bir
iksirdir. Saz sairi, deyisini zihninde tasarlarken dinleyenleri
de saziyla oyalar (Ozarslan 2001: 170).

Asiklarin saz calmay1 genellikle usta-girak iliskisi
igerisinde dgrendikleri bilinmektedir. Bir ustaya ¢irak
olan asik adayi; saz tutmayi, tezene/mizrap vurmayi, asik
makamlarini ustasindan 6grenir. Kiigiik yastan itibaren ustanin
yaninda olan asik aday1, ustasini sazli-sozlii ortamlarda hem
teorik olarak hem de uygulamali olarak dinler ve onu taklit
eder. Belirli olgunlugu yakaladiktan sonra geng¢ asik artik
saza ¢itkma mertebesine gelmistir.

Anadolu’da “Baglama’nin
Noktasinda “Baglama” Egitimi

Mesleki miizik egitimin 6nemli ve anlamli boyutlarindan
biri olan ¢algi egitimi, ¢alinacak ¢alginin taninmasini, ¢algiy1
¢almanin 6grenilmesini ve etkili bir sekilde kullanilmasini
planlamaktadir (Temel 1993: 3).

Calgi egitimi, bireyin c¢algt ¢almaya yonelik
davraniglarinda, kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak

Yayginlasmasi

istendik degismeler meydana getirme siireci olarak
tanimlanabilir. Calgi egitimi, temelde ¢algi c¢almay:
ogrenebilme, ¢algt calmay:r gelistirebilme ve ¢algiy:

etkin kullanabilme basamaklarini gelistirecek bigimde
programlanip yiiriitiiliir (Tarman 1996: 4). Iste bu egitimler
bazen usta-girak iligkisi iginde, bazen gostererek Ogretme
biciminde bazen de -en kalitelisi olan- notali egitim dedigimiz
teorik bir bigimde olur.

Cok oOncelerden asiklarin yaptiklart gibi asik usta,
Ogrencisinin yetisebilmesi i¢gin ellerinden geleni esirgemezdi
ve gerekli olan kurallari, saz diizenini dgretir, zaman zaman
“cam ¢emberinden” gegirirdi. Sohbetlere, meclislere, meydan
toplantilarina gotiiriir, yavas yavas “dile” getirirdi. Sonunda
olgunlastigina inanirsa eline sazini vererek “Git artik nasibini
ara” derdi. Boylece ¢irak, usta olur; yeni ¢iraklar yetistirir
ve bu gelenek siirerdi. Aragtirmaci; Martin STOKES’a gore;
miizikte Tiirk olan ve Tiirk’te miizikal olan her seyi temsil
eden baglamanin halk miizigi egitiminde ¢ok dnemli bir yeri
vardir (Sen 1998: 163).

Giiniimiizde ise 6nemi toplumumuzca iyice anlasilan
baglama egitimi, artik daha bilimsel ve metodik olarak
verilmektedir. Baglama Ogrenmek isteyen bir baglama
Ogrencisi artik yaninda sadece bir ustanin yerine bir baglama
metodunun destegini de gormektedir. Eskiden daha ¢ok
bakarak ve kulaktan verilen baglama egitimi, gliniimiizde
bazi baglama metotlarinin notali sistemi ile verilmektedir.
Ulkemizde miizik egitiminde ve miizik aleti egitiminde, teorik

olarak (notal1) egitim ¢ok yayginlasmis durumda degildir.
Fakat miizik evlerindeki ve giizel sanatlar akademilerindeki
teorik egitim sayesinde ¢ok kaliteli miizisyenler yetismektedir.

Bu egitim amator anlamda ¢esitli 6zel kurslar, dernekler
ve profesyonel anlamda da mesleki egitime doniik miizik
okullarinda verilmektedir. Mesleki egitime doniik miizik
okullarinin birgogunda baglama egitimi zorunlu ders olarak
okutulmaktadir. Bilimsellige daha yatkin olan bu egitim,
baglamanmn ve halk kiiltiiriinin otantik yapisina bagl
kalinarak ve buna ek olarak ¢ok seslilik sistemi igerisinde
daha ozgiin parcalar da calisilarak gerceklesmektedir. Ilk
planda, halk kiiltiiriiniin dogal yapist iizerinde durulmakta,
bize bir kiiltiir miras1 olarak kalan bu miizigin aslina uygun
olarak icra edilmesi endisesi duyulmaktadir. Daha serbest
calismalar bu temelin iizerinde diisiiniilmektedir. Ozellikle bir
kiiltiir mozaigi olan iilkemizin ¢esitli yore tavirlarini baglama
ile icra etmek, dnemli ve ciddi bir ¢alismay1 gerektirir (Sen
1998: 163).

Bu anlamda geleneksel Tiirk Halk Miizigimizin yeni
kusaklara daha saglikli bicimde aktarilabilmesi i¢cin, baglama
egitiminin daha ilk ve ortaggretimde ele alinmasi ve 6nemi,
ciddiyetinin ehliyetli ve egitimli kisiler tarafindan, bu
enstriimanlara ilgi duyanlara ciddi bir bigimde agiklanmasi
ve belletilmesi gerekir. Baglamanin {i¢ tel iizerinde tanitimi
ve bu anlamda iyice pekistirilmesinden sonra; ayak, diizen,
muzrap ve tavir kavramina girilir ve 6zellikle ¢esitli Anadolu
yorelerinin mizraplarini dgretmeye yonelik ¢alismalar yapilir
(Sen 1998: 163).

SONUC

Baglamanin asik tarzi siirlerin olusturulmasi ve icrasi
(dogmaca sOyleme ve atigmada) yaninda bade igme/
riiya motifi, usta-cirak iliskisi, asik tarzi halk hikayeciligi,
muamma ve deyistirme/atistirmada 6nemli yer aldigi, benzer
ve farkl: islevler yiiklendigi anlasilmaktadir. S6zgelimi; asik
tarz1 halk hikayelerinde baglamaya verilen 6nem, yalnizca
hikayenin anlatilmasi esnasinda uygun yerlerde baglama
calmaktan ibaret degildir. Kimi hikayelerin baslamasi ve
gelismesi bile asiklik ve baglama ¢alma yetenegi kazanma
epizotlarina baglanir.

Baglamanin baglama/sdz ustast asiklar ve dinleyiciler
acisindan da farkli islevleri oldugu tespit edilmektedir.
Asiklik geleneklerini olusturan biitiin dallardan tespit edilen
ornekler, baglamanin bu gelenekler igindeki yeri hakkinda
bir kanaat olusturmaya yetecektir. Sonug olarak, baglamanin
asik edebiyatinda temel unsurlardan biri oldugu goriliir.
Baglamanin en dnemli islevlerini de, kisaca, sdyle siralamak
miimkiindiir: 1. Dogmaca sdylerken baglama sairine diigiinme
ve siirini olusturma imkani verir. 2. Baglama esliginde
olusturulan “baglama havalar1”, siirin 6l¢iisiinii belirleyen
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. 3. “Baglama havas1”, siirin
nazim tiirtinii bityiik dlgiide belirler. 4. Baglama, dinleyicinin
ilgisini artirir. 5. Soziin etkisini artirir. 21. yiizyilda
Anadolu’da asiklik gelenegi baglaminda yetisen insan sayisi
az sayida da olsa; halk kiiltiirii ve miizigi bakimimdan yapilan
arastirmalar neticesinde, baglama ile yetisen bir nesil ile
kars1 karsiya olundugu konusunda siiphe gotiirmemektedir.
Bilhassa giizel sanatlar akademilerinde ve 6zel egitim veren
miizik evlerindeki Ogrencilerle beraber, baglama ve halk
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miizigi kiiltiiriiniin glin gegtikge artacagi kanaatindeyim.

Anadolu’da bu kiiltiirii daha fazla yaygilastirmak igin;

Tiirk halk kiiltiiriiniin 6nemli bir halkas1 olan Tiirk Halk
Miiziginin temel ¢algi aleti olan “baglama” geleneksel
miizigimizin yaninda ¢agdas miizikte de hak ettigi yeri
alarak genc¢ nesiller bunu daha da ileriye aktarmak igin
caba gostermelidirler. Baglamanin ifade giiciinii ve fiziki
yapisini  yansitacak yiiksek, kaliteli sanat degeri tastyan
Ozgiin baglama eserleri besteleme ¢alismalari devlet tarafinda
tesvik edilmelidir. Bdylece kiiltiirel yozlagma engellenebilir.
Baglamanin ses ve teknik ozelikleri Tiirk miiziginde temel
alinmalidir. Uluslararast miizik yarigmalarinda Tiirk Halk
Miizigi ezgileri ve baglama on planda tutulmalidir. Bireysel,
mesleki ve genel egitimlerde baglama egitimine daha ok
6nem verilmelidir.
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