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Ozet

Mustafa Kutlu, hikayecilik anlayisini 19. yiizy1l 6ncesi hikdye anlatma gelenegi iizerine kurar; onun kiiltiirel kaynaklarindan ve aktarma
bigiminden yararlanir. Kutlu’yu Tiirk Edebiyatinda 6zgiin bir yere koyan 6zelligi, onun gelenek karsisinda aldig1 yeniden yorumlayict tavridir.
Kendine has mazmunlar diinyas: yaratmasi, meddah tipi anlaticty1 gergeklik algisini sorgulamak iizere kullanmas: ve Kur’an-1 Kerim’den
kissalara, Dede Korkut’a, Leyla ve Mecnun’a gondermeler yaparak kendi toplumunun yasadigi sosyal ve kiiltiirel degismelerin yikici etkileri
tizerine sOylemini oturtmast Mustafa Kutlu’nun sanatin1 ayricalikli kilar. Tasavvufla bicimlenmis bir 19. yiizyil 6ncesi Dogu hikaye anlayist
ile hikayelerinin altyapilarini Kur’an-1 Kerim’den kissalar basta olmak tizere Dogu hikayeciliginin kiiltiirel temellerine inerek kurgular.
Hikayelerin iistyapisinda ise i¢inde yasadig1 toplumun sosyal ve kiiltiirel degisimlerinin neden oldugu yozlasma, kent ger¢ekligi, modernlesme,
g0¢ gibi giincel ve koklii sorunlari vardir. Bu galismada, segilen {i¢ temsili hikaye —Bu Boyledir, Arkakapak Yazilari, Mavi Kus — tizerinde
Mustafa Kutlu’nun 19. yiizyil éncesi hikaye geleneginden nasil yararlandigi ve bu gelenegi nasil doniistiirdiigii sergilenmis ve Kutlu’nun
sanat1; yeni mazmunlar diinyasi yaratmasi, toplumun yasadig1 sosyal ve kiiltiirel degisimin sancilarini birer konu olarak ele almasi ve meddah
tipi anlaticiy1 kullanma bigimi agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, gelenek, yenilik.

Abstract

Mustafa  Kutlu constructs his understanding of story on pre-19" century traditional story telling; making use of its culturel sources
and transfers the style. His property which puts Kutlu on an original place in the Turkish Literature is his reinterpretation attitude against
the tradition. Creating an allegory worl according to himself, using the narrator like Meddah in order to question his reality sensation and
mentioning from Kur’an-1 Kerim to kissa. Dede Korkut, Leyla and Mecnun, by putting his sayings on the destructive effects of social and
cultural alterations in which his own people live makes his art different. With his pre-19™ century Eastern story understanding which is shaped
with misticism, he constructs the infrastructure of his stories by touching down cultural foundations of Eastern story telling and especially
kissa from Kur’an-1 Kerim. In the structure of the stories, there are fundamental problems like mination, modernization, the reality of the city,
degeneration which the social and cultural alterations cause, society in which they live. In this study, how Mustafa Kutlu benefited from the
19" century story tradition and how he converted this tradition are exhibited by selecting theree example story “Bu Boyledir”, “Arka Kapak
Yazilar1” and “Mavi Kus” and Kutlu’s art by creating allegory world, taking headaches of social and cultural alteration in which the people
live as subject and analised in view of using the style of Meddah type narrator.

Key Words: Mustafa Kutlu, tradition, innovation.

anlayigini 19. yiizy1l oncesi hikdye anlatma gelenegi {izerine
kurar, onun kiiltiirel kaynaklarindan ve aktarma biciminden
yararlanir. Mustafa Kutlu’yu 06zgiin bir yere koyan sey,
onun gelenek karsisinda aldig1 yeniden yorumlayici tavridir.

GIRIS

[k yapitini 1970°te Ortadaki Adam ile veren ve o giinden
bu giine hikaye, deneme, inceleme tiirleri disinda bir de

cocuk kitabr olmak iizere yirmi kadar verimi bulanan Mustafa
Kutlu; yalnizca hikayeci kimligiyle degil, Hareket dergisinde
yaymnlanan ve kendi kitaplarmin kapaklarinda kullandig1
desenleriyle bir ressam, Dergdh’in yayin yonetmenligiyle bir
yayinct ve gazetede yazdigi spor yazilariyla bir kdse yazari
olarak ¢ikar okuyucunun karsisina.

Cok yonlii bir kisiligi olan Mustafa Kutlu, hikayecilik

Kendine has mazmunlar diinyas: yaratmasi, meddah tipi
anlatictyr gergeklik algisini sorgulamak {izere kullanmasi
ve Kur’an-1 Kerim’den kissalara, Dede Korkut’a, Leyla ve
Mecnun’a gondermeler yaparak kendi toplumunun yasadigi
sosyal ve Kkiltirel degismelerin yikici etkileri {izerine
sOylemini oturtmasi1 Mustafa Kutlu’nun sanatini ayricalikli
kilar.
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Bu ¢alismada, segilen ii¢ temsili hikdye —Bu Boyledir,
Arkakapak Yazilari, Mavi Kus — lizerinde Mustafa Kutlu’nun
19. ylizyil oncesi hikaye geleneginden nasil yararlandigi ve
bu gelenegi nasil doniistiirdiigii sergilenmeye calisilacak
ve Kutlu’nun sanati; yeni mazmunlar diinyas: yaratmasi,
toplumun yasadigi sosyal ve kiiltiirel degisimin sancilarini
birer konu olarak ele almast ve meddah tipi anlaticiy1
kullanma bi¢imi agisindan incelenecektir.

Yeni mazmunlar yaratmak baglaminda BU
BOYLEDIR:

Mevsimlik islerde, tugla ocaklarinda c¢alisan, lastik
ayakkabili, diiglinde giymeye pantolonu olmayan, lisede
felsefe dersinden bir tiirlii gegmeyi becerememis, memur, evli
ama karisinin ve evinin gereksinimlerini karsilayabilmekten
aciz bir adam olan Siileyman’in hikayesini anlatir yazar
bize. Siileyman’in yasam karsisindaki basarisizligi, ailesiyle
gittigi lunaparkta nisan aldig: tavsani vuramamasiyla adeta
somutlagir. Hikdyenin anlatimi tam da buradan baglar.

“Lunapark™ diinya yasaminin metaforudur. Lunaparkin
cevresi duvarlarla ¢evrilidir ve bir giris kapisi, bir de ¢ikis
kapisi vardir. Tasavvuf diisiincesinde de diinya, “iki kapilt
bir han”dir; bir kapisindan girilir (yasam), diger kapisindan
¢ikilir (6liim). Nasil ki, diinyaya gonderilen insan gonderilis
amacini unutuyor, zevke, sefaya daliyorsa iste lunapark
da bdyle bir yerdir; insanlar gegen zamani diisiinmeksizin
eglenir, sikintilarini unuturlar.

Stileyman ve ailesi de lunaparka eglenmek igin
gelmislerdir. Siileyman, nisan aldigi tavsant vurabilirse,
kotli giden talihini de degistirebilecektir. Bu, Siileyman’in
vasat yasantisina ve kaderine karsi da bir zafer olacaktir.
Ancak Siileyman, tavsani vuramaz. Oysa yanindaki adam
her attigi siirekli vurur. Bu adam yaninda siislii bir kadin
olan iri yar1 ve altin digli bir adamdir. Silleyman, tavsani
vuramadigr i¢in hayiflanir, bir kez de ben vursam, diye
diisliniir. Ama vuramaz. Anlatiya gore, kaderi bdyledir. Yani
yazarin da vurguladig: gibi “bu béyledir”. Lunaparkin yanip
sonen 1siklari, debdebesi, insan1 havalara uguran salincaklari
Siileyman’1 ¢agirir hep. Ancak Siileyman bu eglencenin ortagi
olamaz. icinden soyle gecirir: “Birak simdi, 6nemli olan su
tavsam devirmek. Cigliklara, Ispanyol eteginde kayar gibi
alcalip yiikselen kahkahalara karigmak kiraciliktan kurtulup
ev sahibi olmak. Zinnure’ye bir yatak odasi takimi almak.”
(Kutlu, 2007b, s. 15)

Icinde yasadigi yoksul ve renksiz diinya, lunaparkin
siltih - ve  miizikli  eglencesiyle taban tabana  zittir.
Siileyman’in felsefe dersinden kalmis olmasi onun bu
celiskinin yarattigi esikte beklemek zorunda kalacaginin
habercisi olarak kurgulanmustir. Siileyman bir ara, bir duvara
oturur. Bir yaninda minarede ezan okuyan hafiz kalir, bir
yaninda lunapark cadirlarinin birinden yiikselen bir sarki
vardir. Siileyman aradadir. Siileyman kiigiikliigiinde Kambur
hafizdan hafizlik dersi alir. Bankaya memur olunca bu dersler
yarim kalir. Siileyman, ge¢im derdini diisinmek zorunda
oldugu i¢in hafizin “(...) okuduk¢a o senin gdren goziin,
duyan kulagin olur (...) daga tasa bakarsin, su gordiigiin
ciceklere, sokaktan gecen adamlara, her seye, her seye. Bu
cicek neler soyliiyor, bu adam nereye gidiyor, bu tasi buraya
ni¢in koymuslar, hep anlarsin. Gece ile giindiiz, uyku ile
uyaniklik, hayatla 6liim birlesir. Diinyada nigin varsin,
anlarsimn. Okudukeca acilirsin” (Kutlu, 2007b, s. 42 ) dedigi

Kur’an-1 Kerim’den uzaklasmak zorunda kalir. Oysa hafizin
diinyasi, boliim bagliklarinin birinin de adini tasiyan “red
cephesi”dir. Hafiz, degisen ve yozlasan diinyanin karsisinda
dimdik ayakta duran ve Siileyman’a asil huzurun kapisini
acacak adamdir. Oysa Siileyman geginebilmek ve sevdigi
kiz1 alabilmek i¢in memuriyete girmis ve hafiz1 terk etmek
zorunda kalmustir. Inang diinyasindaki bu eksilme ve {istiine
Siileyman’in felsefeden bir tiirlii gegmeyi becerememesi, yani
yeryiiziindeki sisteme de ayak uyduramamast ile Siileyman’mn
iste tam da yazarin okuyucusuna isaret etmek istedigi geliskisi
dogar. Siileyman, iki taraftan birine gecemeyen bir adamdir.

Hikayede hafizin diikkkan: lunaparkin hemen yanindadir,
diikkanin bitisiginde de cami vardir. Caminin avlusundaki
¢iarlarin golgeleri lunaparkin ¢adirlarinin istiine diismektedir.
Hafiz, lunapark — diinya benzetmesinde lunaparki golgeleyen
cmarlar gibi diinyay1 saran, diinyanin iizerinde ve Gtesinde
olan &te-diinyanin temsilcisi gibidir. Ve Siilleyman, camide
degil, lunaparktadir. Buraya ailesinin 1srariyla gelmistir, yani
kendi istegi degildir bu ama tavsani, yani talihini de vurmak
istemektedir. Siileyman’in duygusal diinyasinda yasadigi
bu ikilem, hikéyenin son bdliimiine Siileyman ve ailesinin
lunapark ¢ikigini bulamamalari biciminde yansir. Siilleyman,
bu arada, saatinin siirekli on biri gosterdigini fark eder. Zaman
durmustur. Oradan buraya akan, c¢adirlardaki gosterilere
kosturan insanlar arasindan kurtularak ¢ikis kapisint bulmaya
caligirlar. Oysa artik onlar i¢in ¢ikis yoktur; yazar bu konuyu
sOyle aciklar:

“(...) insanlar bu lunapark semboliinde viicut bulan diinya
metaforuna kendilerini kaptirdiklart zaman bir ¢ikis yolu
bulamazlar. Yani ebedi hayatin anahtarlarin diigiirdiigiimiiz,
swrat-1 - miistakimden uzaklastigimiz  nispette  kendimizi
diinyaya kaptirwriz.  Diinyaya kendimizi  kaptirdigimizda
lunapark semboliinde oldugu gibi ya cadirdan ¢adira kosar
va da piyangocu oluruz.” (Dirin, 1999, s. 110-111)

Onlara, ¢ikis kapisini dnceden arayip da bulamamis bir
sarhos ya igmeye baslamalarini ya da gosteri ¢adirlart arasinda
saga sola akan kalabaliga karigmalarini onerir. Siileyman ve
ailesi, uzaktan, akip giden kalabaliga bakakalirlar.

Yazarin “lunapark” imgesine yiikledigi islev diginda
islevsel gorevi olan iki 6ge daha vardir:

1. “Bu_bdyledir” séz &beginin tekrari: bir dil
yapist olarak bakildiginda, “bu bdyledir” soziiniin ara ara
kullaniminin bir ritim yarattigi gdzden kagmamakla birlikte
“bu bdyledir” sdz 6begi anlam yaratma dgelerinden biri olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Yazar, “bu boyledir” diyerek
anlattigi seyin agik, ortada ve anlasilabilir oldugu uyarisini
yapar. Tipkt Kur’an-1 Kerim’de sik¢a gecen ve “bu bdyledir”
anlamimna gelen “ve lehl” ya da “kezalik” sozciikleri gibi.
(Dirin 1999, s. 110-1)

2. Metinlerarasi iliski kurma: Hikdyede Onemli
gonderesel islevi bulunan 6gelerden biri, bir siir dizesidir.
Hikdyenin daha en basinda kullanilan Yahya Kemal
Beyatli’nin Ag¢ik Deniz adli siirinde gegen “maglupken ordu,
yaslt dururken biitiin vatan” dizesi, okuyucuya Siileyman’in
durumunu daha en basindan sdylemektedir aslinda. Siileyman
konugmaya soyle baglar:

Hep beni yazdin.
“Maglupken ordu, yasl dururken biitiin vatan”.
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Su siritkan tavsami kursunlayyp yeni bir sayfa agayim.
(Kutlu, 2007b, s. 7)

Siileyman, diinya yagamina uyum saglayamamis, basarili
olamamus, ailesinin kiigiik isteklerini bile karsilayamayan bir
adamdir. Manevi diinyasini da terk ettiginden mutluluk ve
huzuru bulma sansini yitirmis, “kokii mazide bir ati” olarak
yasamint kurgulamas: gerekirken hem maziyi hem de atiyi
kaybetmistir.

Bu Bdyledir’de deginilmesi gereken son nokta, meddah
tipi anlaticinin  yeniden kurgulanmasidir. Yazar anlatma
gorevini ana karakter olan Silleyman’a vermis olmasina
kargin, Siileyman’a kendi okuyucusuna soru sordurtarak
(Benim kronolojimi biliyor musun sen? (Kutlu, 2007b, s.
7)) meddah tipi anlatictyr yeniden kurgular. Meddah tipi
anlaticinin gorevi olan hikmet verme isi ise yapitin tamamina
iliskin olan “lunapark” mazmununun kendisindedir. Bu
baglamda, meddah tipi anlaticinin dogrudan hikayesinde
gostermesi gereken hikmet, yazar araciligtyla, yapitin bizzat
kendi varliginda goriiliir.

Toplumsal sorunlara egilisi baglaminda
ARKAKAPAK YAZILARI:
Kitapta toplanan hikayeler modernlesen, biiyiiyen

kentlerin kirlenisini, teknolojinin dogaya verdigi zararlari,
biiyiik kentlerde yasayan insanlarmn kendilerini kaybedislerini,
koklerinden koparak yozlagsmalarini, yagamaya siki siki bagl
yoksul ¢ocuklarm sevinglerini okuyucularina kiigiik kareler
halinde siradan olaylarla anlatir yazar. Bu konular, onun
sanatinin elestirel yoniinii olusturan, her hikayesinde sdyle ya
da boyle tizerinde durdugu konulardir.

Bu calismay1 digerlerinden ayr1 kilan 6zelligi kitabin
fotograflarla desteklenen hikayelerinin biitiiniine bakildiginda,
yapitin bir etnofotografi ¢alismasi 6zelliklerini gostermesidir.
Mustafa Kutlu, tezi ve elestirileri olan bir yazardir. Sanatini
toplumda gordiigii aksakliklari, yozlagmalar1 gostermek ve
elestirmek i¢in kullanir daima. Bu baglamda, bu ¢alismadaki
fotografaltidykiileri araciigtyla yazar, sanatini olusturan temel
tezleri kisa kesitler halinde sunma olanag: yaratmistir kendine.
Ayni duruma okuyucu agisindan bakarsak okuyucunun da
yazarin etnofotografisini ¢ikarabilecegi soylenebilir. Yazarin
tizerinde durdugu konular ve anlatmayi segtigi kareler diger
hikayelerinde ele aldigi konularin bir ¢esitlemesi, ayni
baglamda yeniden dile getirilen disiincelerin bir demeti
gibidir. Boylelikle, anlatilanlar1 yazarin géziinden gorebilen
okuyucu, diisiinceleriyle yazari da gorebilir hale gelir. Ornegin,
hal1 — kilim tamirciligiyle gecinen ve kendini mahallesindeki
mescidin bahgesi ve oraya Kur’an-1 Kerim 6grenmeye gelen
cocuklarla ilgilenmeye adayan Cevat’in hikayesinde yikilan
eski diinyanin iistiine kurulan yeni ve yoz yasamda herkesin
bir ¢ikar pesine diismesi ve bu arada dinin, inancin, safiyet
ve maneviyatin siyasal ve kisisel ¢ikarlar ugruna harcanisi
anlatilir. Bu hikdye ayn1 zamanda Sir hikayesinin de izlegini
olusturur. Ya da, “balkonlarda biiyliyen ¢ocuklar tavuktan
korkarken, ihtisas alani diginda kalanlar bugdayla arpay1 ayirt
edemezken, kim bakar Akbank’in &niindeki armut agacina”
(Kutlu, 2007a, s. 26, 27) diye sorarken Yokusa Akan Sular
hikaye kitabinda da daha kente gelene kadar dogru diizgiin
betona basmamig Bican’in hikayesini de anlatir.

Arkakapak Yazilari’nda yazarm yarattig1 diinyanin,
kiigiik kesitlerle sunulmus biiyiikk bir yansimasi vardir.
Bozkirlar1 boydan boya siiriip naneler, maydanozlar eken

koyliileri, “giiler yiizler, afiyet olsunlar, yine bekleriz”lerle
degil, “otomatik kasalar, kredi kartlari, deri ciizdanlar,
banknotlar”la iletisim kuran, siyasal konumlarindaki gelisim
icin tekkeleri, mescitleri kullanan insanlart, les ve ¢Op yiyerek
yaratiligindan uzaklasan —tipki insanlar gibi, martilarin
giivercinleri yiyisini anlatir Mustafa Kutlu.

Geleneksel anlatim biciminin modernizasyonu
baglaminda MAVI KUS:

Mavi Kus, bir kasabadan ¢ikan mavi bir otobiislin
yolcularint tren istasyonuna gotiirlisiiniin hikayesidir. Yol
boyu olup bitenler ve otobiisteki kisilerin kendi yasam
hikayeleri kitabin olay orgiisiinii olusturur. Anlatict da
okuyucuya bu yolculugu aktarir. Ancak kitabin sonunda
aslinda bir film ¢ekildigi anlasilir. Cekim bitmis, set is¢ileri
malzemeleri toplarken jandarma esliginde gotiiriilen mahkm
roliindeki kisi, hikdyenin basindan beri otobiisii izleyen
kanlilar1 roliindeki kisiler tarafindan oldiiriiliir. Bu, gergek bir
oliimdiir.

Kasabadan yola ¢ikan otobiise binen kisilerin kendi
hikayeleri ve istasyona varana dek yolda olup bitenler bir
anlatict araciligiyla aktarilir. Modern anlatim bigimlerinde
olay ya da durumu anlatarak aktarmak, bir yontem olarak
zaten vardir ancak Kutlu’nun gelenege bagli bir anlatim
bi¢imi benimser. Ciinkii hikdyede anlatma gorevini iizerine
almig olan anlaticinin hikaye icinde “meddahvari” bir tip
ozelligi gosterir. Ornegin; hikdyenin baginda, okuyucuya,
kasaba meydani dolastirilir, diikkanlar ve insanlar tek tek
tanitilir. Anlatict sorular sorar, yanitlar verir, yorumlar yapar.
Ancak, bu anlatictytr -Mustafa Kutlu’nun konuya iliskin
tavrint bilmedigimizi var saysak bile- Batt modern anlatim
teknikleri i¢inde saymamamizin nedeni, anlaticinin kendi
geleneksel koklerine gonderme yapmasidir:

Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki havlu ile
alnimin terini silip “Ey ydrenler nerde kamistik bakalim”
diye mevzuyu c¢ekip uzattiktan, tadimi kagirdiktan sonra
toparlamaya ¢alisacak. (Kutlu, 2007c, s. 17)

Yazar, meddah tipi anlaticiya génderme yapmakla birlikte
meddahlik yapmayacagini agikca sdyliiyor ve “bir seyi”
anlatmaya talip olmasina karsin meddah tipini baglamindan
kopararak ona gerceklik algisini 6nce kurmak, sonra da
yikmak gorevini yiikliiyor. Meddah tipi anlatici, hikayede
otobiis yolculugunun anlatildigi boliimde kullanilmis; olayin
yasanmigliginin dogrulugunun bir kaniti olarak soru soran,
merak ettiren, yanit veren, sOylesen bir anlatici tipi ile
okuyucuda olaym gergekligine dair bir algi olusturmustur.
Tim anlatilanlarin bir film g¢ekiminden ibaret oldugunun
aciklandigi  bolimle meddah tipi anlaticinin  aslinda
yonetmenin kamerasiyla Ozdeslestirildigi  agiga ¢ikmus,
boylece anlatilanin gercek olmadigmin vurgulanmasinda
etkin bir rol oynamistir.

Yazarin nigin bdyle bir sey yaptig1 niyetinde aranmalidir.
Metnin altyapisint ¢6zebilmek ve ni¢in meddahin kamera,
kameranin ise yonetmenin cami, aynasi gibi kullanildigini
anlayabilmek i¢in hikaye icine somut olarak da yerlestirilen
“ayna” imgesine bakmak gerekir. Bu ayna, kasaba meydanina
bakan bir lokantanin duvarinda, kasaba meydanini neredeyse
tamamen igine alan biiyiik bir aynadir. Anlatici, lokantaya
gelenlerin aynaya bakabilmek i¢in lokanta camina sirtlarini
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donerek oturduklarini, orada herkesin kendi dis goriintisiinii
yeniden kesfettigini anlatir. Ama anlaticiya gére dnemli olan
bu goriintiiyli verme mahareti olan aynanin arkasindaki sirdir
ve aslinda 6nemli olan viicudun nasil bir yansimasinin oldugu
degil, kalbin aynasinda neler goriindiigidiir. Anlaticinin
“kendini bilen, Rabbini bilir” hadisini alint1 olarak kullanmasi
ise metnin altyapisinin ¢oziilmesine iligkin daha somut kanit
verir. Tasavvuf inancinda ayna metaforu yaratici-dlem ve
yaratici-insan arasindaki iliskiyi agiklamak tizere kullanilir.
insanin kendi bir aynadir. O aynaya bakan, yaraticinin
gOriintiistinii goriir ve O’na ulagabilir. Clinkdi insan ve tim
alem, O’nun yansimasidir. Yunus Emre’nin “beni bende
deme, bende degilem, bir ben vardir bende, benden iceri”
sozleri bu diisiincenin bir iiriiniidiir. Ote yandan, bu yansimay1
saglayan, yani aynanin siradan bir cam degil de yansitma
gbrevini yapabilmesine olanak saglayan sir ise yaraticinin
kendisidir. Insan, o sir sayesinde yaraticiyr kendi icinde
gorebilir. Anlatict da bu sirra dikkat ¢eker. (Kutlu, 2007c, s.
14-5) Ancak, anlatict sir sozciiglinii iki farkli anlama gelecek
bi¢imde kullanir. Birincisi, bir cam pargasini ayna niteligine
doniistiiren sir, ikincisi ise zahir olmayanin, yani batinin,
gbriinmez, bilinmez olanmn tagidigir sirdir. Yazar, birinci
anlami dogrudan vurgulamakla birlikte ikinci anlam1 hikaye
kigileri tizerine konusurken bir insani tanimanin zorlugu
lizerine yorum yaparak verir. (Kutlu, 2007c, s. 44) Hikayede
olaylarin bir film setinde gectiginin anlasilmasi sonrasinda ise
ayna ve aynaya sir olma; kamera cami ve yonetmen iliskisinin
kurulmasiyla bir anlam Oriintiisii 6zelligi kazanir ve bu
aracilikla “zahirde olanin yaniltict oldugu”, yani kameranin
gosterdiklerinin bir gergeklik degeri tasimadigi diistincesi
uyandirilir. Ancak hikdyenin ardindan gelen bdolim ise
hikdyenin anlami tizerinde ciddi bir kirtlma yaratir. Y 6netmen,
kameranin karsisina geg¢ip kendi sanat anlayisini agiklar,
camin sirriin kendisi oldugunu sdylerken gergeklik degeri
birer oyuncu olduklar1 anlasildiktan sonra ortadan kalkmis
olan mahkimun kanlilar1 roliindeki kisiler, mahkm roliindeki
oyuncuyu vururlar. Bu, gergekligi ortadan kaldirilmis bir
kurguda gergek olan tek olaydir. Yazarin bu hareketinin
kaynagi, ayna kavrammm baglandig1 inang-diisliniis
sistemine iliskin olan diinyanin gegiciligi ve tek gergegin
Olim oldugu diislincesidir. Yazar, hikayenin basindan beri
anlatilan yolculuk hikayesini diinya yasamina benzetir. Diinya
yasamt ise, gegicidir, gergek degildir. Bu diisiince, olaylarin
bir film ¢ekiminden ibaret kilinmasiyla somutlastirilir. Bu
gegici diinya ilizerinde gergek olan tek sey vardir: 6liim. Bu
da, gergekligi kalmamis olan, yani film gergekligine ait biri
tarafindan oyuncunun Oldiriilmesiyle somutlanir. Diinya
yasaminin gegiciligi anlayisini tamamlayan bir unsur olan
6liim diistincesi de boylelikle metindeki yerini bulmus olur.

SONUC

Tasavvufla bigimlenmis bir 19. yilizyil 6ncesi Dogu
hikaye anlayigini kendine temel alan Mustafa Kutlu sanatini,
hikayelerinin altyapilarin1 Kur’an-1 Kerim’den kissalar basta
olmak iizere Dogu hikayeciliginin kiiltiirel temellerine inerek
olusturur. Bu hikayelerin iistyapisinda ise, i¢inde yasadigi
toplumun sosyal ve kiiltiirel degisimlerinin neden oldugu
yozlasma, kent ger¢ekligi, modernlesme, go¢ gibi giincel ve
koklii sorunlart vardir. Yani Mustafa Kutlu, glincel gostergeler

kullanarak gelenege ve Kkiiltiire ait toplumsal degerlere
gonderme yapmaktadir.

Mustafa Kutlu sanatinda; geleneksel anlatim bigimini
kendine temel almasi ve hikayelerinin altyapisini olusturan
kiiltiire dayanmasiyla ge¢mise, 19. ylizyil 6ncesi hikayeciligini
bicimsel olarak yeniden yorumlamasi ve hikayelerinin
tistyapisini olusturan goég¢, modernlesme ve kentlesmenin
yarattig1 ¢arpiklagmalar, kiiltiirel yozlasma gibi sorunlari ele
almasiyla giincele ve moderne giden bir ¢izgi ¢izmektedir.
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