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OZET. Kitle iletisim araglar1 ortaya giktiklarindan itibaren belirli olaylarda propaganda araci olarak
kullanilmistir.  Sinema da, etkili bir kitle iletigsim araci olarak, propagandanin ve ideoloji yaymanin etkili
araclarindan biridir. 1895 yilinda Lumiere kardeslerin icat ettigi "Sinamatographe" aygitiyla ortaya ¢ikan
sinemanin, siyasal sdylemle bulusmasi 20. yiizyila denk gelmistir. Siyasal sinemanin tam anlamiyla
gelismesi ise 1950°1i yillarda yaganmustir. Tiirkiye’de politik sinemada toplumsal olaylar, siyasal gerilimler,
ulusal ve uluslararasi sorunlar islenmistir. Ozellikle toplumsal olaylar iizerine yazilan senaryolar ve gevrilen
filmler kitle tizerinde 6nemli etkiler yaratmaktadir. Tirkiye’de yasanan 6nemli siyasal ve toplumsal
olaylardan biri 6-7 Eyliil 1955°te Istanbul ve Izmir’de gayrimiislim halka y&nelik yasanan ve “6-7 Eyliil
Olaylar1” olarak bilinen olaylardir. Yagandig1 donemde biiyiik yanki uyandiran bu olaylar 2000°’1i yillara
gelindiginde bir sinema filmine konu olmustur. Bu ¢alismada once sinema, siyasal sinema, ideoloji ve
propaganda araci olarak sinema konular1 aragtiritlmig daha sonra Tiirkiye’de siyasal sinemanin gelisimi
incelenmistir. Calismanin arastirma kisminda ise 2009 yilinda ¢evrilen, 6-7 Eyliil 1955 yilinda yasanan
olaylar1 konu edinen “Giiz Sancis1” filmi ¢6ziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Ideoloji, Propaganda, Tiirkiye'de Siyasal Sinema

IDEOLOGY AND PROPAGANDA IN CINEMA: THE ANALYSIS
OF THE FILM “GUZ SANCISI”

ABSTRACT. Mass media have been used as a propaganda tool in certain events since their emergence.
Cinema, as an effective mass medium, is one of the effective tools of propaganda and spreading ideology.
The cinema, which emerged with the “Cinematographe” device invented by the Lumiere brothers in 1895,
met with political discourse in the 20" century. The complete development of political cinema took place
in the 1950s. In Turkey’s political cinema, social events, political tensions, national and international issues
were used as themes. Especially, scenarios written on social events and translated films have a significant
impact on the mass. One of the major political and social events that took place in Turkey was the events
known as “6-7 September 1955 Incidents” in Istanbul and Izmir against non-Muslim people in Turkey.
These events, which had great repercussions at that time, were the subject of a movie in the 2000s. This
study firstly examined cinema, political cinema, and cinema as a means of ideology and propaganda and
then the development of political cinema in Turkey. In the research part of the study, the movie “Pains of
Autumn”, which was translated in 2009 and focused on the events of 6-7 September 1955, was analyzed.
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GIRIS

Ideoloji aslinda bir anlam yiiriitme yoludur. Kendimizi ve diinyay1 anlamaya ¢alisirken
kullandigimiz araglar ideolojik araglardir. Giiniimiizde gazete, tv, dergi ve sinema gibi
kitle iletisim araglar1 da bize var olan egemen ideolojiyi dikte etmeye ¢alismaktadir.
Ayrica sinema ge¢misten glinlimiize gelen en 6nemli propaganda araglarindan olmustur.
Gegmisin ya da gliniimiiziin siyasal olaylarini isleyen siyasal sinema ise yasanilan donemi
aktarmasi, donem hakkinda bir goriis olusturmasi agisindan 6nemli olmustur.
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Tiirkiye’de de sinema, ilk yillarindan giiniimiize kadar birgok siyasi film ortaya
cikarmustir. Tiirkiye’de siyasi olaylar ve ideolojiler; komedi, dram, tarihi, belgesel ya da
an1 seklinde beyaz perdeye basarili sekilde yansitilmistir. Yalnizca yansitilmakla
kalmayan bu yapimlar propaganda amacli olarak kullanilmaktadir.

Tiirkiye nin 6nemli siyasi ve tarihi olaylarindan biride 6-7 Eyliil olaylaridir. Osmanli
Devleti’nin yikilmasiyla baslayan azinliklarla ilgili problem 1950’11 yillara gelindiginde
sekil degistirmekle beraber yeniden siddetini arttirarak patlak vermistir. Olaylarin patlak
vermesinde propaganda araci olarak kullanilan kitle iletisim araclarinin etkisi ve kitleleri
yonlendirmesi 6nem tasimaktadir. Bu yasanan olaylar tarihi hikayesi ve kurgulanmasi ile
beraber 2009 yilinda beyaz perdeye aktarilmistir. Tarihsel olarak 6nem tasiyan bu olay
sinemada etkileyici sekilde aktarilmis ve 6nemli siyasal filmlerin arasinda yer almistir.

TEORIK BOYUT
Ideoloji ve Sinema

Bugiin izleyici ile bulusan her film ekonomik bir deger tasimaktadir. Izlerken
gordiigiimiiz tiim iiriinler hemen hemen bir reklam yahut iiriin yerlestirmedir. Hatta bazi
filmlere bakildiginda, moda, liiks arag, teknoloji {iriinlerinin filmin aktrisi ve/veya aktorii
ile beraber direkt seyirciye pazarlandigi goriilmektedir. Bu tarz filmlere iyi bir 6rnek
olarak David Frankel’in yonetmenliginde 2006 yilinda ¢evrilen “The Devil Wears Prada”
(Seytan Marka Giyer) filmini ya da bir klasik olan ve yinelenerek siirekli ¢evrilen James
Bond filmleri 6rnek verilebilir. Bu durumda gevrilen her film ekonomik sistemin birer
parcasidir. Ayni zamanda filmler bir ideolojik sisteme baglidir. “Sinema” ve ‘“sanat”
ideolojik sistemin alanlarina hizmet etmektedirler. Kitle sinemanin bu albenisi ve
cekiciligi ile verilen mesajdan kacamaz. Bir puzzle gibi sistemde her bir parga i¢in
ayrilmus bir yer vardir. Sistem kendi igini géremese de tiim parcalar bir araya geldiginde
ortaya gayet asikar bir goriintii ¢ikar (Comolli & Narboni, 2010). Bu asikar goriintiiye
ortaya ¢ikacak tepkiler degisiklik gosterecektir. Burada is, elestiriye diismektedir.

Kitleye verilen ideolojik mesaji ya da zihinlere islenen goriintiiyii irdeleyip,
coziimlemek elestirinin gorevidir. Elestiri araciligiyla ile gelecek tepkiler degisiklik
gosterecektir. Bu verilen ideolojik mesaj, kitleyi pesinden siiriikleyici etki dogurabilecegi
gibi tam tersi bir tepki de yaratabilir. Sirastyla hem ekonomik hem de ideolojik boyutuyla
derinlemesine orneklerle ¢oziimlendiginde; filmler, kitlenin sevip-benimseyecegi, nefret
edip-diisman gorecegi kahramanlar yaratabilir. Kitle kahramanini sevsin ya da sevmesin
o kahramanla beraber sunulan {iriiniin pesinden gidebilir-ki bu ekonomik boyuttaki etkiyi
g6z Online sermektedir. Ayni sekilde ideolojik unsurlara bakildiginda, kitle kahramana
yiklenmis anlamlar dizisinin pesinden giderek benimseyebilir ve kahraman gibi
davranmaya baglayabilir. Bu aslinda yalnizca sinemanin ideolojik ya da ekonomik etkisi
degildir. Burada, tiim kitle iletisim araglarinin kitle tizerindeki etkisi s6z konusudur.
Ozellikle dijital platforma tasman film-dizi kanallarinin ya da sosyal medyanin yarattig
kahramanlarin kitle tizerindeki keskin etkisi kolaylikla goriilebilmektedir.

Filmler ideolojik birer misyonla iiretildiginden ayni zamanda politiktir. Ciinkii;
“Sinemanin iiretimi onu iireten ideoloji tarafindan belirlendigi icin diger sanatlardan
farkly olarak edebiyatin iiretimindeki gibi giiclii ekonomik odaklari harekete
gecirmektedir”. Daha agik olarak ifade edilirse sinemada gergeklik yeniden
iiretilmektedir. Kamera araciligi ile yeniden insa edilen gergeklik mevcut ideolojinin bir
ifadesidir (Comolli & Narboni, 2010). Burada Althusser’in ideoloji tanimi konuyu daha
net aciklamaktadir. Marksizm’i bilim olarak goren Althusser, ideolojinin insan zihni
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tarafindan tretildigini kabul etmez, ideoloji kiliseler, camiler, okullar, sendikalar ve
medya gibi kurumlar tarafindan tiretilmektedir. Bu kurumlarin ortak 6zelligi, kitleye nasil
diistinecegini 6greten kurumlar olmasidir (Yaylagiil, 2010). Althusser’e gore ideoloji
bireyin gercek varolusuyla, hayali iliskileri arasinda bir temsildir. Yani ideoloji kisilerin
gercek diinyalarinin olmadigi, var olanin bu gercek diinya ile kurulan hayali bir iliski
oldugudur. Alhusser, ideolojinin hem bir sonu olmadigini séyler hem de ideolojiden
kagilamayacagim belirtir (Ozgetin, 2019).

Ideolojiyi bu sekilde daha detayli tanimlandiginda sinema ile arasindaki bag ve
her filmin ideolojik ve politik oldugu sdylemi desteklenmektedir. Sinemanin kurgusu ve
kurgu karakterleriyle gergegi yeniden insa etmesi ve gercek var olan ile hayali iliskiler
kurmasi ideolojinin bir pargasi oldugunu gostermektedir.

Filmlerde hicbir seyi gercekten oldugu gibi gérmeyiz, gordiigiimiiz seyler ideoloji
tarafindan bicimlendirerek yeniden Tiretilmektedir. Bu bi¢imlendirmeye nesneler,
sekiller, stiller de dahildir. Yeni bir 6ykiilestirme ile beraber ideolojinin alt1 ¢izilir. Filmde
en 6nemli misyon ise gergekligin iyi bir sekilde resmedilerek sunulmasidir (Comolli &
Narboni, 2010).

Sinema yansittig1 ideolojinin resmedilisini ne kadar iyi kurgularsa, yansitmak istedigi
gerceklik o kadar iyi yansitacaktir. Bunu yansitirken kitlenin nasil tepki verecegini
Olemek ya da nasil bir ideoloji yansittigina geri doniisiim almak zor olacaktir. Ayrica
belirli bir ideolojiyi benimsemis kitlelere, filmin kendi ideolojisini anlatmasi,
seyrettirmesi daha zor olacaktir. Ama zaten ideoloji kitlenin zihninde iiretilenden ¢ok
zihninde olusmasi istenendir. Bu ylizden ideolojileri aktarirken gercekligi kullanmak,
gercekligi kurgulayarak yansitmak ve kitleye izletmek filmin ana amaci da olsa ¢ogu
yapimcinin ana amact izlettigi filmden gelir elde etmektir. Sadece gelir elde etmekle
yapilan filmler bile belirli giiglerin ideolojisine hizmet etmektedir.

Propaganda Aract Olarak Sinema

Propaganda araci olarak sinemaya bakmadan 6nce, propagandanin detayli bir tanimini
yapmak gerekmektedir. Propaganday1 bir tiir zihinsel isgal olarak tanimlayan Pratkanis
ve Aronson, zihne yayilmact bir sekilde etki etmeyi amaglayan girisimlerin biitiinii
oldugunu dile getirmektedir (Pratkanis & Aronson, 2008).

Propagandanin hedefi biling ve biling altidir. Hizmet ettigi kanala fayda saglamak igin
kitlenin duygularinda, diisiincelerinde, tutumlarinda ve davramslarinda degisiklik
yaratmay1 ve bunlar1 yonlendirmeyi amag edinerek, kitleleri kendi istedigi dogrultuda
kanalize etmeyi hedefler.

Propagandanin ilk izlerine Antik Yunan’da sofistlerin hitabet sanatinda kullandiklar
argiimanlarda rastlanabilir. Sokrat ile sofistler arasinda ki ¢atisma bir propaganda 6rnegi
olarak gosterilebilir. Atinali Gorgiyas propagandanin 6nemini su sekilde ozetlemistir;
“Bir hatip ile bir hekim, bir sehre gitsinler. Bir meydanda bunlardan hangisinin hekim
olduguna iliskin bir miinazara agilsa, hatibin kendisini hekim gibi gostermeye muvaffak
olacagini soyleyebiliriz. Zira retorik sanatini bilen bir kimsenin, halk karsisinda herhangi
bir sanat adamindan daha ikna edici bir sekilde bahsedemeyecegi bir konu yoktur”
(Ozdag, 2016). Yukaridaki &rnekte anlatilmak istenen, s6z sdyleme sanatinin propaganda
da biiyiik dnem tasidigidir. Oyle ki uygun sart ve ortam olustugunda bir isi, uygun dil ve
argiimanlar ile anlatmak ve hedef kitleye kabul ettirmek, o isi yapmaktan daha etkili ve
inandirict olabilir. Kitle karsisinda yonlendirici bir amaci olan usta bir anlatici, etki ve
yonlendirme anlaminda konunun icracisindan daha etkili ve basarili olabilir.

115



Aksu Can: Sinemada ideoloji ve propaganda: “giiz sancis1” film ¢oziimlemesi

Propagandanin basariya ulasabilmesi i¢in uymasi gerektigi kurallar asagidaki baghklar
altinda siralanabilir (Ozdag, 2016):

Propagandanin Bir Ana Eksen Fikri/Mesaji Olmalidir: Propaganday1 olustururken, bir
ana fikir ve onu destekleyici mesajlar iizerine olusturulur. Olusturulan bu mesaj ya da
fikir, kitlenin ihtiya¢ duydugu eksiklik ya da arzu ettigi noktalar tespit edilerek mesajin
icerigi kurgulanir.

Propaganda Merkezi Planlanmali — Yerel Uygulanmaldwr: Propaganda siirecinin
planlamasi yapilirken, Genel bir sekilde kurgulanir ancak uygulama safhasinda
uygulanacak kitlenin lokal 6zelliklerine uygun bigimde uygulamaya konulur. Sinema
acisindan bakildiginda ¢ok uluslu film yapimcilarinin ayni film igin vizyona girecegi
tilkeye 6zgii afis tasarimi1 kullanmasi ve bu afiglerde yerel bazda dikkat ¢ekici 6gelere yer
verilmesi 6rnek gosterilebilir.

Propaganda Profesyonel Bir Siire¢ Olarak Siirdiiriilmelidir: Retorik i¢in, nasil ki bir
konusma ve s6z sdyleme sanati dediysek, propagandanin bilimsel niteligi olan bir sanat
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dogal olarak propaganda yeterli donanima sahip
olmayan insanlarin eline birakilamayacak kadar hassas bir konudur. Bu noktada devreye
psikoloji, sosyoloji ve siyaset bilimi gibi sosyal bilimler konusunda egitim almis
profesyonel kisi ve kurumlar girmektedir.

Propaganda Inanilir ve Giivenilir Olmalidir: Propagandanim etkili olabilmesi icin hedef
kitlenin giivenini kazanmak gerekir. Giivenilirlik ve inandiricilik paralel dogrultuda
seyrederler. Gerek kitlesel tutumlarda, gerekse bireysel yaklasimlarda olsun,
inandiricilig1 olmayan hi¢ propaganda sdylemi, giivenilir bulunmaz ve kabul gérmez.

Basarili bir propaganda i¢in uygulamada dikkat edilecek diger basliklar ise, hedef
toplumun kiiltiirel yapisina uygunluk, olumlu ve onurlu bir oneri sunma, dikkatleri
tizerine ¢ekebilme, siirekli ve basit olma, bir ihtiyaci ortaya ¢ikarma ve cevap verme
olarak siralanabilir.

Propagandanin en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri ise, az bir maliyet ile genis kitlelere
seslenebilmek ve mesajini iletebilmektir. Bu is i¢in en ideal araglar ise kitle iletisim
araglar1 ve sinemadir, gorselligin ve isitselligin bir arada kullanilabildigi sinemanin kitle
tizerindeki etkisi ¢ok kisa stlirede gergeklesmektedir.

Belirli bir siyasal amacin ger¢eklesmesi maksadiyla yapilan ve sanatsal bir deger
yaratma kaygisi tasimayan ve siyasal olaylar1 anlatan filmlere propaganda amagh yapilan
filmler denilebilir. Propaganda sinemasinda da, propagandanin ana amaci olan belirli bir
gorlis, disliniis ve yasam tarzini yansitma amaci vardir. Propaganda sinemasini;
“devrimci sinema”, “militan sinema”, “karst devrimci sinema”  seklinde
gruplandirabiliriz (Odabas, 2007). Taviani Kardeslere gore propaganda sinemasi bir tek
kez bir tek olayda ise yarayan bir sinemadir. Yani propaganda amagli yapilan sinema,
yayinlandig1 zaman bir anda birgok kiside etki yaratan, belirli bir goriis olusturan yahut
kitleye bir tutum kazandiran sinemadir.

Sinema gercegi ne kadar giiglii ve inandirici 6gelerle anlatirsa izleyici iizerinde
yarattig1 etkide artacaktir. Guido Aristarco’nun propaganda sinemasi i¢in yaptigi tanim
“Siyaset, insanin, insan ozgiirliigtiniin varligidir. Oysa propaganda sinemast insan
Korkusunu, insan 6zgiirliigii korkusunu icerir. Totaliter yonetimlerin saklanmis ay 151811
ortaya koyar. Ideolojinin giicsiizliigiiniin itirafidir bu. Propaganda sinemasimn Nazi
Almanya’sinda, isgal Fransa’sinda ve Stalin donemi Rusya ’sinda goriilmesi, hi¢ sasirtict
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degildir” (Dorsay, 1984). Atilla Dorsay, propaganda sinemasinin sanatin asli ve gergek
islevine uymadigini bu islevlere ters diistiiglinii soylemektedir.

Ancak her filmin politik ve ekonomik bir amag giittiigiinii diisiintirsek her filmin siyasi
olmasa da belirli bir propaganda amaci olabilecegi sOylenebilir. Propaganda ¢alismalara
ne kadar gerceklerle 6zdeslesirse, kitle tizerindeki etkisi de o derece artar. Bu yiizden
propaganda yapmak isteyenler igin Sinema vazgegilmez bir ara¢ olmaktadir.

Siyasal Sinema

Her goriintii olgusu gibi, sinemaninda, siyasal olayin sunumunda kendine 6zgii bir rol
iistlenmis bulunmaktadir. Bu roliinli yerine getirirken sinema, sanatsal bir sunumun
tistiinliigii icinde, siyasal iletisime degisik bir goriiniim kazandirmaktadir. Ozellikle,
izleyiciler ile birlikte olma, gii¢lii bir araciliginin ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir. Bu
ise, izleyicilerin aktdrlerin tstlendikleri rolde kendilerini bulma, kendilerini aktoriin
yerine koyma, onunla biitiinlesme sonucunu dogurmaktadir.

Sinemanin siyasal sOylemlerde bulunmasi 20. Yiizyila denk gelmektedir. Ancak
siyasal sinema olarak gelismesi 1950’11 yillardan sonra olmustur. “Gorsel ve kurgusal bir
dil kullanan sinemanin, yapisi geregi, her tiirlii mesaji daha etkili olarak aktarmasi,
siyasal mesajlarin bu yolla daha etkili olarak aktaracag: kanisini uyandirmis,; sinema
filmi senaryolari bu tiirde de tiriin vermeye baslanistir” (Aziz, 2011).

Sosyal konularin yani sira siyasal olaylara da yer vermeye baslayan film yapimlarinin
il ornekleri Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri gibi
tilkelerde goriilmektedir. Siyasal sinema Orneklerine iki tiirde rastlanmaktadir. Birincisi
dolayli yolsan mesajlar verip siyasal sOylemlerde bulunan filmler ikincisi ise siyasal
yasami ve sOylemi direkt konu alan ve elestiren yapitlardir. Bu elestiriler eski yonetimlere
ve rejimlere yoneliktir (Aziz, 2011).

[lk siyasal sinemaya 6rnek olarak Sergei Einenstein’in 1925 yilinda sessiz film olarak
cektigi “Bronenosets Potyomkin” (Potemkin Zirhlisi) filmidir. Film tiir olarak dram,
tarihi olarak gecmekteyse de tam bir siyasal sinema Ornegidir. Rusya’nin, Japonya ile
girdigi savastan yenik ¢ikmasi ve ardindan koylii ayaklanmasinda iyice zayif diismesi ve
bu sirada askerlerinde memnuniyetsizliginin artmasiyla baglar. Askerlerin duydugu
memnuniyetsizlik Potemkin gemisinde ki kotii kosullar ve subaylarin baskici ve otoriter
tutumudur. Bu baski ve otoriter tutum karsisinda sonug olarak gemide bir isyan baglar.
1905°te carlik rejimine karsi ilk biiyiik ayaklanma baglar ve bu 1917°de patlak verecek
bliylik Ekim Devrimi’ne (Bolsevik Devrimi ya da Rus Devrimi) atilan ilk adim
sayilmaktadir. Ayaklanma basarisizlikla sonuglansa dahi Carlik ordu ve donanmalarina
kars1 6nemli bir ayaklanmadir. Film sinema tarihinin kiilt filmleri arasindadir.
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'Battleship
Potemkin

RESIM 1. POTEMKIN ZIRHLISI FILM AFISI
(http://www.beyazperde.com/filmler/film-89979/fotolar/detay/?cmediafile=21027158)

ABD ve SSCB disinda kalan diger tilkeler 20. yiizyilin ortalarinda dogru ulusal sinema
filmlerine baslamis ve baglar baglamaz da siyasal sinema filmlerine yer vermisglerdir.
Hemen hemen her iilkenin sinema da siyasal argilimanlara yer vermesiyle beraber siyasal
iletisimin konusuna girecek siyasal sinema da daha ¢ok filmler iiretilmeye baglanmistir.

Sinemada siyasal iletisim ya da siyasal sinema farkli tiirlerde eserler verilmistir.
Gegmiste yasanan siyasi bir olay1 kurgulayarak anlatildig1 gibi siyasi bir liderin hicivsel
elestirisinin yapildig: filmlerde ¢ekilmistir.

Hiciv edilerek islenen siyasi filmlere iyi bir 6rnek olarak gene 1940 yilimda ¢evrilen
ve gene bir ABD yapmmu olan “The Great Dictatér” (Biiyiik Diktator) filmidir. Unlii
yonetmen Charlie Chaplin’in yazip, yonettigi ayn1 zamanda basroliinde oynadigi filmde
Nazi Almanya’sinin lideri Hitler elestirisi yapilmaktadir. Bu hiciv son derece ikonik
imgeler kullanarak yapilmistir. Yahudi bir berberin benzerliginden otiirti diktator
Adenoid Hynkel ile karistirilmasi ve onun yerine almasi sonucu halka seslenmesi ve
islerin giderek daha karisik bir hal almasiyla fagizm ve baskici rejime karsi elestiriler
yapilmustir. Film doneminde biiyiik ses getirdigi gibi glinlimiizde de siyasal sinemaya iyi
bir 6rnek olusturmaktadir.
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DICTATOR

RESIM 2. Charlie Chaplin “The Great Dictator”
(http://lwww.beyazperde.com/filmler/film-2253/fotolar/detay/?cmediafile=21027721,
2020)

Teknik agidan farkli tekniklerin kullanildig1 politik filmlerde mevcuttur. Bunlara ise
iyi bir drnek olarak iran sinemasi verilebilir. Yeni sayilabilecek ama oldukga ses getiren
bir animasyon olan “Persepolis” filmi Iran rejimini kii¢iik bir kizin goziinden
anlatmaktadir. Filmin yonetmenligini ve senaristligini Vincent Parannaud ve Marjana
Satrapi yapmaktadir. 2007 ABD-Fransa ortak yapimi bir filmdir. iran’da Sah devrimi
sona ermistir, halk daha demokratik bir rejim ve refah bir hayat yasayacagini diisiiniirken
hayal kirikligina ugramistir ve mollalarin rejimi baglamistir. Film Marjani’nin ayni isimli
¢izgi roman ve biyografisinden esinlenerek c¢ekilmistir. 9 yasinda bir kiz ¢ocuk olan
Marjana’nin Iran’dan, Fransa’ya kadar giden hayatmi anlatmaktadir. Sah rejiminin
devrilmesi ve radikal Islamci kesimin iktidar1 ele almasiyla beraber gelen siirecte
muhaliflerin gordiigii baski, hapse atilan kadinlar, kisisel haklarin kisitlanmasi ve
kadinlara ¢arsaf giyme zorunlulugunun getirilmesi gibi olaylar1 islemistir. Marjana’nin
bu rejimden siyrilip yurt disina egitim i¢in ¢itkmasi burada basina gelen olaylar, memleket
hasreti sonucu iilkesine geri donmesi ancak zeki, muhalif ve acik sozlii kisiligi ile geri
geldigi memleketinde tekrar yapamamasi ve son olarak 24 yasinda Fransa’ya donmesiyle
bitmektedir. Verdigi mesajlar kullandig1 imgelerle keskin politik mesajlar veren film
sinemasal teknik agisindan da olduk¢a 6nemlidir.
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PERSEPOLIS

RESIM 3. “PERSEPOLIS” Film afisi
(https://www.sinemalar.com/film/715/persepolis)

Tiirkiye’de Politik Sinema*

Tirkiye’de politik sinema olaylarin seyrine gore degisiklik gostermektedir. 1960’1
yillardan 1980’li yillara kadar toplumsal gergekligin 6n plana c¢ikarildigi filmler
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu siiregte bir karsitlikta s6z konusudur. Ancak politik
sinema denildiginde en ¢ok gdze ¢arpan isim Y1lmaz Giiney’dir. Giiney sinemasal agidan
yeni sinemadan etkilenirken, ideolojik agidan Giliney Amerika’daki devrimci
hareketlerden etkilenmistir (Civelek, 2016). Tiirkiye’de politik sinemanin ilk Ornegi
sayilabilecek, senaristligini, yonetmenligini, oyunculugunu ve yapimciligini iistlendigi
“Umut” filmi gosterilebilir. Zengin-fakir ikileminin islendigi filmde politik elestiri
imgelerle islenmistir. Bir politik film olan ve senaristligini Yilmaz Giiney’in yaptigi
“Yol” filmi en Onemli orneklerden biridir. 1982 yilinda Cannes film festivalinin en
onemli odiillerinden biri olan Altin Palmiyeyi, Missing (Kayip) filmi ile paylasmustir.
Film o6diil almas1 ve verdigi mesajlar bakimindan oldukca Onemlidir. Siki yOnetim
doneminde kisa bir siirelifine ceza evinden ¢ikan mahkumlarin zorlu ve cetrefilli
yolculugunu anlatir. Mahkumlardan biri karisinin ihanetini 6grenir kdyiine geldiginde
karisin1 6ldiiremeyecegini anlar filme tore, namus ve vicdan gibi kavramlarda girer.
Filmde diger kahramanlarin da Anadolu sartlarindaki zorlu miicadelesi anlatilmaktadir.

! Konuyu sinirlandirmak adina Tiirk sinemasindan belirli 6rnekler segilmistir
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RESIM 4. “YOL” Film afisi (http://ankarasinemadernegi.org/listings/yol/)

Tiirkiye’de direkt politik sinemayla karsilagmanin yani sira ¢evrilen bir ¢ok filmde
ideolojik olarak sistem elestirisi yapan (aga-koyli-maraba/zengin-fakir ikilemi) film
ornekleri oldukc¢a fazladir. Bunun yani sira sik1 yonetim-darbe filmleri siklikla kargimiza
cikmaktadir. 2000 sonrasinda belgesel tarzda c¢evrilmis filmler dikkat ¢ekmektedir. Bu
filmlere bir 6rnek olarak sair Nazim Hikmet Ran’1n hayatini anlatan “Mavi G6zlii Dev”
filmi gosterilebilir. Film Hikmet’in 1941 yili sonrasinda hapishanede gegirdigi donemi
anlatmaktadir. Daha ¢ok biyografik 6zellikledir ancak politik agidan 6nemli bir durus
sergileyen sairi anlatti81 i¢in siyasal donemin durumunu da anlatmaktadir.

RESIM 5. “Mavi Gozlii Dev” film afisi (http://www.beyazperde.com/)
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Giiz Sancisi
Filmin Gegtigi Dénemin Sosyal Ve Siyasal Ozellikleri

1950’ler Tiirkiye’de yasanan ulusal-siyasi durum, 1930’1u ve 1940’11 yillarin devami
niteligindedir (Giiven , 2010) Osmanli’nin yikilis donemine girmesiyle baslayip,
Cumbhuriyetin ilanindan sonra da devam eden azmnlik sorunlari kismen bigim
degistirmistir. Provokasyonlar sonucu 6-7 Eyliil 1955 tarihinde, Istanbul ve Izmir’de
yasayan gayrimiislimlerin miilkleri 6nce isaretlenmis ardindan saldirilar diizenlenmistir.
O donem Bagbakan olan Adnan Menderes yasanan olaylarin nedenini Tiirk basininda
detaylari ile verilen iki haberdir (Giiven , 2010);

1) “Sozde, Kibrisli Rumlar, Kibris'in Tiirk azinhigina karsi bir saldrt hazirlig
icindeydi. Bu duruma Hiirriyet gazetesinin yazi kurulu misilleme tehdidiyle
karsilik verdi ve hararetle “Istanbul’da saldirabilecegimiz yeteri kadar Rum
vasadigin” vurguladi.

2) Istanbul Ekspres adli aksam gazetesinin 6 Eyliil 1955 tarihli bir haberine gore,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin dogdugu Selanik teki evde bir bomba patlamist.”

Ik etapta Menderes tarafindan yapilan agiklamalarda yasanan olaym Tiirk halkim
sinirlendirdigini sdylemis ve Rum azinliga yapilan saldirilarin kendiliginden gelistigini
belirtmistir. Birkag¢ gilin sonra hiikiimet agiklamasinda bir degisiklige gitmistir. Yasanan
olaylarin Tiirkiye’de komiinist kesim tarafindan planli bir sekilde yapildig1 belirtilmistir.
Bu agiklamanin ardindan 9 Eyliil 1955°te 2000’in tizerinde kisi tutuklanmistir (Giiven ,
2010).

Bu iddia ve goriislerin yani sira olaylarin hiikiimet tarafindan planli bir sekilde
gerceklestirildigine dair bazi haberler ve goriislerde iddia edilmistir.

Yasanan bu olaylardan yola c¢ikilarak, Tomris Giritlioglu'nun yonetmenligi, Nilgiin
Ones ve Etyen Mahgupyan’in senaryolastirmast ile politik-siyasal bir nitelik tasiyan Giiz
sancis1 filmi ¢ekilmistir.

RESIM 6. “GUZ SANCISI” Film afisi, (http://www.beyazperde.com/filmler/film-
145776/)
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Tablol. Giiz Sancisi Film Kiinyesi

Yapim 2009- Tiirkiye

Tiir Dram, romantik, tarih, politik

Siire 115 dakika

YOnetmen Tomris Giritlioglu

Oyuncular Beren Saat, Okan Yalabik, Tuncel Kurtiz, Ilker Aksum, Murat Yildirim, Zuhal
Olcay, Hiiseyin Avni Danyal, Umut Kurt, Belgim Erdogan, Onur Saylak, Engin
Senkan, Kenan Bal, Kenan Bal, Avni Yal¢in, Erkan Kolcak, Zeliha Berksoy

Gorilintii Ercan Yilmaz

Y 6netmeni

Senaryo Nilgiin Ones, Etyen Mahgupyan

Kitap (Senaryo) Yilmaz Karakoyunlu

Yapimci Tomris Giritlioglu, Bahadir Atay

Film Jaki

Tablo 2. Giiz Sancisi Film karakterleri analizi

ROL KARAKTER OZELLIGI

Elena Babaannesi ile beraber yasayan bir Rum kizidir. Ancak cazibesi ve giizelligi ile
On plana ¢ikan Elena babaannesi tarafindan donemin {ist diizey is adamlarina-
biirokratlarina sunulan bir fahisedir. Karakter olarak son derece masum goriinen
Elena, oyuncaklara 6zellikle oyuncak bebeklere diiskiinliigii film boyunca
kargimiza ¢ikmaktadir. Hatta odasinda bile bebek koleksiyonunun siklikla
goriilmesi onun ¢ocuksu yanina vurgu yapmaktadir. Herkesin esit oldugu
goriisiinii benimseyen Elena’nin film boyunca boynundan ¢ikarmadigi hag
kolyesi ise dini kokenlerine bagliligimi gostermektedir. Kendisine azinlik gibi
bakilmasina ragmen Flena kendisini toplumun bir parcasi olarak gérmektedir.

Behget Antakyali ve 6nemli bir niifuza sahip zengin bir ailenin tek ¢cocugudur. Son
derece sakin ve uysal bir goriintii sergilemekle beraber donemin siyasi olaylarina
sessiz kalmamaktadir. Babasinin sdziinden ¢ikmayan bir karakter olan Behget
nisanlidir. Nisanlisi da geleneksel bir sekilde babasinin tasvip ettigi ve babasinin
gevresi ile uyum saglayan bir kisidir. Giyim tarzi ile de son derece itaatkar ve
geleneksel bir tavir sergilemektedir. Sag goriis ile yetisen Behget’in milli
duygular1 oldukga kuvvetlidir yalniz ilerleyen zamanda oldukga ikilemlere
dismiistiir. Elena ile tanigmasiyla beraber daha biiyiik bir ¢cikmaza girmistir.

Suat Bir kahyanin ogludur. Aslen is¢i sinifinin temsili gibi disiintilebilir. Behget’in

Babas1 Kamil Efendi tarafindan yetistirilmis ve Behget ile ¢cok eski ve iyi
arkadastir. Her ne kadar Kamil efendi tarafindan yetistirilmis, egitim saglanmis
ve desteklenmistir. Sol goriisli olan Suat, ¢evresi tarafindan komiinist olarak
goriilmektedir. Kamil efendiye saygilidir ancak kendi goris, fikirlerinden 6diin
vermemektedir. Olaylarin goriinenden farkli oldugunu diisiinmekte ve siirekli
perde arkasini aragtirmaktadir.

Kamil Efendi

Behget’in babasidir. Geleneksel otoriter, sert mizagli baba roliindedir. Cevresi
oldukea genistir ve taninmis bir kisidir. Siyasi olaylar1 yakindan takip etmektedir.
Oglunu geleneksel yontemlerle ve kendi goriisiinii benimseyecek sekilde
yetistirmistir.

Nemika

Naif bir karakter olan Nemika batili gériinmekle beraber gelenekselligini
korumaktadir. Behget ile nisanlidir ancak yap1 olarak Behget’e uzaktir. Daha ¢ok
Behget’in arkadas1 Suat ile anlagmakta ve Suat’a arkadagtan 6te bakmaktadir.
Babasi Kenan’in yanlis isler ¢cevirdigini diisiinmekte ve bu ylizden baba figiiriiniin
bu karanlik kismindan utanmaktadir.

Kenan

Siyasi kimligi ile 6n plandadir. Temiz gibi bir kisilik goriinmeye ¢aligmakta
ancak ¢evirdigi karanlik islere filmin i¢inde sik sik yer verilmektedir. Siyasi
goriislerine siki sikiya baglidir. Dénemin siyasi liderleriyle siki iligki
icerisindedir.

Babaanne

Elena’y1 biiyiiten biiyiikannesidir. Paraya son derece diiskiindiir. Torunu sirtindan
para kazanmaktadir.

123




Aksu Can: Sinemada ideoloji ve propaganda: “giiz sancis1” film ¢oziimlemesi

Filmin Ideolojik ve Kiiltiirel Kodlar

Filmin erkek karakterleri giyim tarzlariyla kendi goriisiine uygun bir yapi
sergilemektedir. Behget, film boyunca takim elbiseyle ve gémleginin tiim diigmeleri
iliklemesiyle, daha ¢ekingen ve daha gelenekgi bir tavir sergilemektedir. Filmde yer alan
Behget’in Babasinin fotografi sert, ataerkil, degerlerine bagli ama kahyasinin oglunu da
yetistirebilecek kadar yufka yiirekli bir durusu vardir. Elena karakterinin boynunda
tasidig1 hag kolyesi filmin sonuna kadar ¢ikartmamasi kizin da kendi ideolojisine bagl
olduguna bir gondermede bulunmaktadir. Ayni zamanda Elena c¢ocuk ruhlu ve
masumdur, sik sik oyuncak diikkanina gitmesi ve orada kurdugu iletisimle bu 6zelligi
olduk¢a 6n plandadir. Babaannesi tarafindan kullanilan Elena olduk¢a dikkat c¢eken
giizelliktedir. Filmin basindan beri Behcget’in evinde gosterilen bocek sahnesi hem
Behget’in pasifligine hem de {istesinden gelemedigi ikilemlere gonderme yapmaktadir.
Karakol, bayrak, siyasi mesajlar iceren pankartlar filmin i¢inde olan diger ideolojik
kodlardir.

Ideoloji ve Soylem Coziimlemesi

Film azinlik sorunlar1 ve 1955 yilinda yasanan olaylari islemistir. Donemin iktidarda
bulunan liderine gondermeler de bulunmaktadir. Filmin ana karakteri Behget, Kibris Tiirk
Cemiyeti’ne iiyedir ve cemiyet i¢in onemli gorevleri de lstlenmektedir. Babasinin
otoritesi altinda yetismis olan Behget goriislerime siki sik1 baglidir ancak zaman zaman
kendi i¢inde celismektedir. En yakin arkadasiyla siyasi olarak ters diigmektedir, cocukluk
arkadas1 Suat olaylara daha 1limli yaklasirken, Behget tamamen olaylara karst ve durumu
milli bir mesele haline getiren biri olarak gosterilmektedir.

Suat olaylara daha 1liml yaklasilmasi gerektigini savunmakta ve Behget’in kendisini
kullandirdig1 diisiincesini yansitmaktadir. Behget, Suat’in sag goriislii bir gazetede kod
adiyla yazi yazmasina gonderme yaparken, gazetenin sahibinin olaylara 1limlig1 baktigi
vurgulanmaktadir. Ancak kod adla yazi yazmasi, donemin siyasi olaylar1 agisindan bir
tedirginlik i¢inde olduklarini ve sol goriislii birinin farkli goriiste bir gazetede yazmasinin
yadsmacak bir durum oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica Suat, Behget’in babasi
tarafindan yetistirilmis ve {niversitede asistanlik almasinda da rol oynamistir. Bu
bakimdan Behget, Suat’in sert ¢ikislarinin yanlis oldugunu diistinmekte, farkli goriislerde
olmasin1 kabul edememektedir. Ozellikle babasina ters diismesi, Behget’in sakin ve
itaatkar yapisina hi¢ uymamaktadir.

Siyasi goriisleri i¢inde kimi zaman ¢eliskiye diisen Behget, karsi pencerede izledigi ve
babaannesi, tarafindan iist diizey biirokratlara sunulan Elena’ya asik olmasiyla kafasi
daha ¢ok karismustir.

Diger taraftan Behget, Nemika ile nisanlanmak iizeredir. Nemika’nin babasi
Kemal’de, olaylarin igindedir ve Adnan Menderesle yakin iliski i¢indedir hatta
Menderes’in onun goriislerinden de faydalandig: belirtilmektedir.

Behget’in ve Kemal’in katildig1 bir toplantida, Suat’inda yazi yazdigi sag goriislii
Havadis Gazetesinin sahibi ve basyazari Omer Saruhan zehirlenmistir. Kendi goriislerine
yakin olanlar tarafindan zehirlenen Omer Saruhan, kalp krizi sonucu 6ldiigiinii gazeteler
yazmaktadir. Ancak Suat’in olaylara daha genis agidan bakan ve 6zgiir fikirlere sahip
olan kimligi olayin pesini birakmamugtir.

Kibris Tiirk Cemiyeti’nin, c¢aligmalar1 halki kigskirtmakta ve sik sik eylem
yapmaktadirlar. Yapilan bir eylemde Elena, bu duruma dayanamamis ve kendini grubun
icine bulmustur. Soylenen sozlere ve atilan sloganlara kars1 gelmektedir ¢iinkii kendisini

124



Aksu Can: Sinemada ideoloji ve propaganda: “giiz sancis1” film ¢oziimlemesi

yasadig1 iilkenin bir vatandasi olarak gérmekte ve azinlik hissetmemektedir. Ancak grup
tarafindan hirpalanmaya baslayinca Behget siyasi goriisiinii bir kenara birakarak Elena’ya
yardim etmistir. Bu durum grup tarafindan gozleri Behget’e ¢evirmistir.

Bu durum Behget ve Elena’y1 birbirlerine daha ¢ok yaklastiracaktir ve Behget bir
cikmaza girecektir.

Tim bu disiincelerle bogusurken kayinpederi komiinistlerin aleyhine propaganda
yapmaktadir ve Behget’ten okuldaki arkadaslarini desifre etmesini istemistir. Zor da olsa
Behget bu isi yapmistir ama kendini daha da kotii hissetmektedir. En yakin arkadasini
desifre etmekten kaginmistir ama Kemal, Suat’in cinayet olayini arastirmasindan rahatsiz
oldugu igin Suat’t listenin en basina almistir. Bu durum ve Suat’a yapilanlar tim
diinyasin alt list edecek ve savundugu goriisii kendi i¢inde tartismaya baglayacaktir.

Ne yaparsa yapsin Suat, gozlerinin Oniinde ddviilerek oldiiriilecektir ve Behget’in
ispiyon ettigi sOylenecektir. Bu durum Nemika’yr da yikacak, Behcget’in bdyle
diisiinmesi, kendinin 1limli, sessiz kimligine ters gelecek ve isyan edecektir.

Yasanan siyasi olaylar bir ¢ikmaza siiriiklenirken, Behget kendisini olaylardan
styirmaya baslamistir. Simdiye kadar kullanildiginin farkina varir. Artik Behget, eski
kimliginden siyrilmaya bagladigi izlenimi dogmaktadir.

Olaylar1 ¢ikmaza siirlikleyenler ise artik isin i¢inden c¢ikilmayacak duruma
geldiklerinin farkinda degillerdir. Olaylarin i¢ yliziinii 6grenen ve uyandigini diisiinen
Behcget, babasina karsi gelmeye baslamasiyla kendini ezik hissettigi imajindan
kurtulacaktir, bir tiirlii ldiiremedigi bocegi oldiirerek babasinin yanima gitmesi, filmin
basindan beri kendini gizliden 6zdestirdigi bocek imajindan da kurtaracaktir.

Radyodan yaymlanan Mustafa Kemal Atatiirk’in Selanik’teki evinin bir Rum
tarafindan bombalandig1 yalan haberi fitili atesleyecektir. Bir gece dncesinden Rum evleri
isaretlenmesinin gosterilmesi kafalarda siiphe olusturmustur. Haberin yalan oldugunu
izleyiciye dogrulanmistir.

Ancak, evleri ve isyerleri yikip yakmaya calisan halk, yeri geldiginde kendi Rum
komsularin1 korumus fakat bagka Rum evlerini yikmaya devam etmistir. Burada
kiskirtilan halkin da kendi ig¢inde bir ¢eliskide oldugu gézlenmistir.

Saatlerin ilerlemesi ve aksam saatlerinin gelmesiyle, halk daha ¢ok hiddetlenmis
olaylarin 6niine gecilememistir. Olaylara miidahale etmeyen emniyet giiglerine dikkat
cekilmesi, izleyicilerin olaylarin bilerek ¢ikarildig iddiasin1 dogrulamasina daha ¢ok etki
etmektedir.

Kemal kendi elleriyle yarattiklar1 bu duruma, ¢6ziim bulmak i¢in gerekli yerleri ve
kisiyi arayacaktir hatta digsarida olaylar olurken, diikkaninin camina Arapga dua asarak
kendini kurtarmak isteyen bir Rum diikkanina siginacaktir fakat telefonda aldigi yanit
O’nu yikacaktir. Beyefendi olarak hitap ettikleri ve donemin basbakanina gonderme
yapilan telefon goriismesinde, “Beyefendi’nin” olaylara miidahale etmek icin yaptigi
teklif sonucu, yasananlardan sikayetci olmadigi, bu olaylarin bilerek yaptiginin kaniti
olacaktir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Incelenen film icerisinde ideolojinin cesitli kitle iletisim araglar1 ile yansitildig:
goriilmektedir. Ayrica film konusu ve olaylarin islenis sekli bagl basina bir ideoloji
yansitmakta ve belirli konularda nasil ve ne i¢in propaganda yapildigini gostermektedir.
Althusser’in ideolojiyi kisiler tarafindan iiretilmedigi devletin belirli araglar ile {irettigi
diisiincesi ¢ergevesinde medya 6nemli bir ara¢ olarak yer almaktadir. Filmin konusuna
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bakildiginda donem igerisinde yasanan olaylarin belirli ideolojik gruplarin etrafinda
yuriitiildigi goriilmektedir. Ayni1 zamanda filmin ¢oziimlemesinde ise karakterlerin
yansitilmast ile donem hakkinda izleyicinin kafasinda belirli bir ¢izgi oturtulmaya
calisilmaktadir. Osmanli Devleti’nin yikilmasiyla beraber baslayan azinlik sorunlarinin
Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ulusal ve siyasal sorunlarla devam ettigini ve ¢ok
partili hayata gegisle beraber bu sorunun siddetlendigi yansitilmaktadir. Belirli
ideolojilerin farkli agilarla yansitildigi filmde her goriisten iyi ve kotii karakterler
gosterilmektedir. Bu karakterler sinemanin gorselliginden faydalanarak yiiceltilmekte ya
da yerilmekte bu perspektifle de verilen ideoloji desteklenmektedir. Sinemada goriintii
olgusundan faydalanarak kahramanlarin kendi ideolojine ne kadar bagli olduklarini
gormekteyiz. Ornekle aciklamak gerekirse kadin karakterin boynunda tasidig1 kolye; ile
dini gorilisine vurgu yapilirken, oyuncak bebek sevgisi; ile masum kalan ve magdur
edilmis yanina vurgu yapilmaktadir. Gene ayni kahramanin biiyiikannesi roliindeki
karaktere ise torunun iizerinden para kazanmasi ile olumsuz ve kotii bir rol bi¢ilmektedir.
Filmin erkek karakterlerinde farkli ideolojilere sahip kisilerinde iyi ve kotii olarak
yansitildigr goriilmektedir. Bir karakterde siyasi goriisiinii ve ideolojisini kotliye
kullanirken goriirken farkli bir karakterin ise sahip oldugu ideoloji tarafindan kullanildigi
ve sonunda pisman oldugu goriilmektedir. Filmde verilen tiim bu mesajlar sinemada
propaganda giiciinden faydalanarak yansitilmaktadir. Propagandanin sinemada da belirli
bir eksende planlanip, giivenilir ve inanilir kaynak (senaryo-hikaye) ve kisilerle (aktris ve
aktorlerle) verildigi goriilmektedir. Calismanin teorik boliimiinde bahsedildigi gibi her
sinema ideolojik oldugu kadar kér elde etmek amacgh yapildigi unutulmamalidir. Bu
durumda incelenen filmde yalnizca ideolojik deger tasimamaktadir.
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